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Abstract

This article addresses the issue of intersemiotic translation of a painting, taking as the basis the functioning of
Arnold Bocklin's work The Isle of the Dead in European culture. The theoretical part of the article relates to the
basic components of the theory of intersemiotic translation; in particular, it notes the importance of the difference
between the closed system of signs and the possibility of their transposition into other sign systems. This part of
the article also discusses the terminology used in intersemiotic translation. Since the creation of the first version of
The Isle of the Dead in 1880, this work has been regarded as a masterpiece, though frequently — due to its numerous
transpositions into various forms of art — as balancing on the border of kitsch. The descriptive and analytical part of
the article, divided into four subsections, refers to the ways the painting has been transposed and has functioned in
culture. The first subsection outlines the history of the work’s creation and discusses the fundamental changes in its
reception, which were influenced by the political and cultural situation in European history. The subsequent parts of
the article overview different art forms that have been inspired by Bocklin's painting thus far. Examples of plastic art
include copies, reproductions, and art forms that rupture the border between the image and the word (such as comic
books) as well as three-dimensional realizations (such as theatrical sceneries and architectural designs). Examples
of works of literature that were inspired by Bcklin's painting include elements of prose, poetry, and drama (such
as works by Strindberg, Aragon, and Tetmajer), whereas the inspirations found in music include musical poems
composed by Rachmaninoff and others. Finally, this paper presents an analysis of film productions that have made
reference to The Isle of the Dead, ranging from works created in the 1940’s to a commercial movie made in 2013.
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JusTYNA BAjDA
Dzielo a przeklad insersemiotyczny

Semiotyke interesujg znaki i systemy, w ktére moga sie laczy¢, tworzac nows jako$é, oraz nadrzedne
wobec nich struktury kulturowe, w ktérych funkcjonuja. Pojecie przektadu intersemiotycznego wymaga
odniesienia si¢ do dwodch zasadniczych kwestii. Po pierwsze — do typologii sztuk jako zamknietych
systemow, postugujacych sie okre§lonymi znakami, po wtdre za$ — do pytania o to, czy i wjaki sposéb znaki
jednego systemu mozna wyrazi¢ za pomocg znakéw nalezacych do innego systemu. Zagadnienia te s3
przedmiotem dyskusji od czasu strukturalizmu. We wprowadzeniu do tomu po$wieconego pograniczom
literatury i innych sztuk Stanistaw Balbus (2004 ) pisal o konfrontacji i wspéldzialaniu réznych systeméw
znakowych:

Doktrynalnie rzec biorac — ,$wiatopoglad semiotyczny” oznacza, ze przyjmujemy, iz kazdy rodzaj
sztuki - literatura, sztuki plastyczne, muzyka — tworza, kazda na swoim terenie, systemy (kody),
wyposazone w swoiste (i wyodrebniane) jednostki, z n a ki oraz reguly paradygmatyczne okreslajace
ich miejsce w danym systemie, i reguly syntagmatyczne, okreslajace zasady ich linearnej kombinacji,
czyli produkeji sensownych w danym systemie tekstéw. Intersemiotycznos¢, czyli konfrontacja
tekstow (,wytworéw”) z réznych dziedzin sztuki (literatury, malarstwa, muzyki) musiataby w takim
podejsciu pociagaé za kazdym razem konfrontacje (i/lub wspéldzialanie) syste m 6 w (2004: 12).

Jakjednak sam dodaje: system jest zawsze przewidywalny, sztuka natomiast — nie (Balbus 2004: 12).
Rzecz zatem nie w tym, zeby znalez¢ sposéb na , przettumaczenie” jednej dziedziny sztuki (postugujacej
sie okreslonymi znakami i kodem ich odczytania) na inng, bo jest to niemozliwe i bezcelowe. Mozna
jednak poszukiwa¢ sposobdéw transponowania zaréwno pewnych okreglonych struktur formalnych, jak
i nadrzednych wobec nich idei, probowaé odpowiedzie¢ na pytanie o nowg jakog$¢, ktéra pojawia sie,
kiedy jedno dzielo staje sie inspiracja do powstania innego, zaistnieje w innym stanie plastycznego badz
literackiego skupienia.

Spotkania sztuk nalezacych do réznych dziedzin maja swoja dluga tradycje, znaczong ich
zblizeniami (horacjaniski topos ,ut pictura poesis”; Markiewicz 1981: 155-183) badz oddaleniami. Tezy,
ktére w XVIII wieku wylozyt w swojej pracy Gotthold Lessing (1962), definitywnie rozdzielaty literature
i sztuki plastyczne:

Malarstwo jak i poezja sa sztukami nasladowczymi, ale postuguja sie réznymi znakami. Znakami
malarstwa s figury i kolory w przestrzeni, znakami poezji — artykulowane dzwigki w czasie. Poniewaz
miedzy sposobem przedstawiania a przedmiotami przedstawianymi musi by¢ zachowany dogodny
stosunek, a wigc malarstwo moze przedstawia¢ przedmioty istniejace obok siebie w przestrzeni,
poezja za$ przedmioty nastepujace po sobie w czasie. Poniewaz przedmiotami istniejacymi obok
siebie w przestrzeni sa ciala iich czeéci, one wiec sa przedmiotami sztuk plastycznych. Przedmiotami
nastepujacymi po sobie w czasie s3 dzialania, one wiec s3 wlasciwymi przedmiotami poezji (1962:
63-64).

Problemy te byly szeroko dyskutowane takze w XIX i XX stuleciu. Jedna z zasadniczych kwestii
w obszarze wspdlczesnych badan interdyscyplinarnych jest terminologia, w obrebie ktérej mozemy
wskaza¢ co najmniej kilka réznych poje¢ wiazacych sie z przektadem intersemiotycznym. Edward
Balcerzan (1980) postuzyt si¢ na przykiad terminem odsylajacym do tradycji proceséw alchemicznych:
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Transmutacja — pisat Balcerzan — oznacza, ze tekst sformutowany w granicach jednego systemu
(np. malarstwa) i zrekonstruowany w materiale innego systemu (np. poezji) traci specyficznie

malarskie i uzyskuje specyficznie poetyckie wlasciwosci (1980: 28).

Ale znajdujemy tez inne, jak ,przetworzenie”, ,ujezykowienie” czy — poprzez dzialania w druga
strone — ,,dewerbalizacja”:

Jezeli tlumaczenie interlingwistyczne nazywamy niekiedy ,spolszczeniem”, to mamy na mysli
literackie efekty polszczyzny, ktore nie s i nie chca by¢ powtdrzeniem, s natomiast przetworzeniem
literackich oddziatywant mowy obcej. Podobnie w dziele poetyckim, ktore eksploatuje doswiadczenia
innych sztuk, interesuje nas ujezykowienie tych doswiadczen (lub odwrotnie: dewerbalizacja poezji
w jezyku malarstwa czy muzyki) (Balcerza 1980: 28).

Balcerzan (1980) szczegdlna uwage zwracal na fakt, ze procesy transmutacji czy dewerbalizacji
nie polegaja na powtérzeniu jednego dziela w innym, poniewaz ze wzgledu na odrebnos¢ systemoéw
jezykowych nie jest to mozliwe. Mozna natomiast méwié¢ o swoistym przetworzeniu, opartym na
eksplikacji personalnie pojetej ,,prawdy czastkowej”:

Wiersz eksplikuje prawde czastkowa [...] Transmutacja nie jest rekonstrukcja dziela sztuki, jezeli

dzieto pojmowac¢ jako rzeczywisto$¢ absolutnie pewng i niezmienng, ktéra moze miec tylko jeden,

nieodwolalny az do konca $wiata, porzadek opisu. Transmutacja jest rekonstrukeja dziela sztuki,

jezeli (za Mukazovskim), pojmujemy dzielo jako strukture dynamiczna, ewoluujaca w historii.

W takim ujeciu poezja odtwarza, a niekiedy — postuluje okreslony stosunek do sztuki. Interweniuje

w procesy percepcyjne, mowi o przebiegach odbiorczych, zajmuje sie swoistoécia muzycznego

slyszenia czy malarskiego widzenia (1980: 33, 34).

A zatem dziela niepostugujace si¢ tozsamym systemem jezykowym i nieodczytywane wedlug
jednego kodu moga przyjmowac wobec siebie role swoistego translatora: proponowa¢ odbiorcy kierunek
rozumienia / odczytania / interpretacji dzieta prymarnego, uwypukli¢ miejsca nacechowane emocjonalnie
i w konicu tez wypelni¢ miejsca niedookreslone. Tak na przyktad mysglat o utworze poetyckim Charles
Baudelaire (1961), wedlug ktérego wiersz mégt przeja¢ jedna z funkeji krytyki artystycznej, stajac sie
noénikiem jakosci aksjologicznych, a tym samym rodzajem literackiej recenzji dziela sztuki:

Skoro bowiem pigkny obraz jest przyroda przemyslang przez artyste, dobra krytyka bedzie éw
obraz przemyslany przez umyst inteligentny i wrazliwy. Tak wigc sonet czy elegia moze by¢ najlepsza
recenzja z obrazu (1961: 6).

PropozycjaBaudelaire’ajest takze aktualna we wspélczesnych rozwazaniach o zaleznoéciach miedzy
literatura a sztukami plastycznymi. Podobne konkluzje znajdujemy w ksiazce Andrzeja Nowakowskiego
poswieconej tworczosci Arnolda Bécklina, ktéry utwory poetyckie inspirowane dzietami plastycznymi
okreéla jako ,sugesti¢”, ,dokument przezycia estetycznego’, ,esej o sztuce”, ,krytyke w innym stanie
skupienia’, ,wypowiedz? krytyczna’, ,komentowanie” czy ,interpretacje” (Nowakowski 1994: 214, 223,
224).

Na jeszcze inny typ relacji miedzy tekstami kultury zwracala uwage Alina Kowalczykowa (1980),
wprowadzajac kategorie ,wzajemnego o$wietlania si¢ sztuk”. Umieszczenie jednego dziela w kontekscie
innego pozwala wedlug badaczki na odnalezienie w nich dodatkowych wartosci:
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[0 wzajemnym o$wietlaniu si¢ sztuk] mozna méwi¢ tylko wtedy, gdy odbiorca dziela zyskuje
dodatkowe o nim informacje dzieki umieszczeniu go w kontekscie dziet innego gatunku sztuki.
Jesli malarstwo moze by¢ swoistym dopelnieniem literatury, to dlatego wlasnie, ze nie jest w stanie
by¢ kalka dokladng, przekaza¢ tych samych co literatura informacji, ze przekazuje informacje inne,
w jezyku literatury niewyrazalne (1980: 181).

W propozycji Kowalczykowej malo istotne s3 analogie formalne miedzy ,oéwietlajacymi sie”
dzielami. Wazne jest natomiast usytuowanie wybranego tekstu kultury w kontekscie dziet nalezacych do
réznych dziedzini postugujacych sie odmiennymi jezykami przekazu. Zestawienie to zawsze dokonywane
jest przez kogos: autora, ktéry odwoluje si¢ w swoim dziele do prymarnego tekstu kultury, kuratora
wystawy, wydawce badz w koncu takze poprzez samego indywidualnego odbiorce. To ostatecznie
w jego umysle i w jego wyobrazni (via pamie¢) dokonuja sie procesy konkretyzacyjne, pozwalajace na
indywidualng interpretacje jednego dziela w kontekscie innego. Jak pisze Kowalczykowa: ,Nie dzieta
sztuki bowiem wzajemnie sie o§wietlaja, lecz jedne przez drugie prébuje wyjasni¢ odbiorca” (1980: 186)".

Od wiekéw jedne dzieta staja sie inspiracjami dla innych, prowokujac twércéw do tych tajemnych
transmutacji i tworzenia nowych jakosci, w obrebie ktérych daja sie odczué — wyrazniej badz subtelniej
zaznaczone — odniesienia do konkretnych tekstéw Zrodlowych. Jednym z takich dziel jest Wyspa umartych
Arnolda Bécklina.

Historia jednego obrazu

Wyspa zrobi ogromne wrazenie
(z listu Fritza Gurlitta do Arnolda Bocklina)?

Kiedy w 1880 roku na progu florenckiego atelier Arnolda Bécklina stangta Maria Berna, nawet sam mistrz
nie mogl przypuszcza¢, jak potocza sie losy namalowanego dla niej obrazu. Co si¢ wydarzylo, ze pejzaz,
ktory stworzyl na zaméwienie mtodej wdowy, tak szybko stal si¢ jednym z najbardziej rozpoznawalnych
obrazéw nie tylko w Europie, ale tez na $wiecie?

Spojrzmy najpierw na samo dzielo: niemal w calosci wypelnia je sylwetka skalistej wyspy, ktorej
centrum wyznacza grupa smuklych ciemnozielonych cypryséw. Otaczaja je nagie skaly, w ktérych wykuto
regularne otwory grobowe — jedyny slad pozostawiony przez cywilizacje. Ksztalt wyspy tworzy ramiona,
otwierajac sie na przybyszéw. Wlasnie wplywa w nie niewielka 16dZ, w ktorej dostrzegamy przewoznika,
trumne oraz stojaca sylwetke owinietg bialym calunem. Wyspa jest oddalona od wszelkich spoteczeristw,
po jej obu stronach zarysowuje si¢ niska linia horyzontu. Rozpo$cierajacy sie bezkres, zachowanie
symetrii kompozycji, otwarta forma wyspy, a rébwnoczesnie odlegly horyzont, brak znamion ruchu
i dzwieku jednoznacznie definiujq jej totalng izolacje i kres ludzkiej wedréwki. Calo$¢ tej przestrzeni

1 Nie nalezy jednak zapominad, ze kazdy utwor jest w swej wymowie kompletny, z zalozenia nie wymaga dodatkowego
okreslania czy dopelniania w postaci innego dzieta sztuki. Na kwestie te zwracala uwage Alicja Helman: ,,[dzielo sztuki] jest
caloscig samowystarczalna, stanowiaca zamkniety system relacji. Sztuk nie mozna ze sobg laczy¢ na zasadzie dodawania,
zatem w procesach skladania czy syntetyzowania musi zachodzi¢ jaka$ osobliwa przemiana, ktéra zwigzki takie czyni nie
tylko mozliwymi, ale spéjnymi i koherentnymi” (Helman 1980: 12).

2 ,Die Insel werde groles Aufsehen machen” (Runkel 1910: 305, [cyt. za :] Zegler 1991: S). Wiszystkie ustalenia dotyczace
historii obrazu za tym opracowaniem oraz: Andree (1977); Linnebach (1991).
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skrywana jest w kobaltowym mroku nieba i wody, na tle ktérych pna sie¢ ku gorze przyczernione glebokimi
brazami sylwetki cypryséw. Odcinaja sie od nich §wiecace ostrym nierealnym blaskiem skalne bloki oraz
porazajaco biate ksztalty trumnyi stojacej nad nig postaci. To przestrzenl pozbawiona pér roku i mijajacego
czasu; przestrzen, ktéra trwa. Pejzaz, ktdry ma wyzwoli¢ w odbiorcy okre$lone uczucia i emocje — oto cel,
ktory chciat osiagna¢ Bocklin, malujac dla Marii Berny obraz, ktory miat jej stuzy¢ za Bild zum Traumen®
— dzielo do kontemplacji, wspomnien jej zmartego meza.

Il. 1. A. Bocklin, Wyspa umarlych, 1880 (I wersja), olej na plétnie, Kunsmuseum Basel, il. za: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Arnold_Bocklin_- Die_Toteninsel I (Basel, Kunstmuseum).jpg
[dostep: 21.05.2019]

W latach 1880-1886 powstalo pie¢ réznych wersji tego obrazu (do dzi§ zachowaly sie cztery)?,
réznigcych sie miedzy sobg detalami kompozycyjnymi, ikonograficznymi i kolorystycznymi, a takze
materialem podobrazia. Poczatkowo artysta nazywal swoje dzieto Cichym miejsce (Ein stiller Ort), Wyspg
cmentarng (Gréberinsel) badz Miejscem spoczynku (Ruhestitte). Znany dzi§ powszechnie tytul Wyspa
umarlych (Die Toteninsel) zostal nadany obrazowi dopiero w 1883 roku przez berlifskiego marszanda
Fritza Gurlitta, ktéry po obejrzeniu dwoch pierwszych wersji zorientowal sig, ze na Wyspie bedzie mozna
szybko i dobrze zarobi¢. On tez byl drugim, zaraz po samym artyscie, krytykiem dzieta. Bodaj juz po
ujrzeniu pierwszej wersji mial napisa¢ do Bocklina w jednym z listéw, ze ,, Wyspa zrobi wielkie wrazenie”
(Runkel 1910: 305). Antykwariusz naméwil malarza do stworzenia kolejnych wersji, ktore natychmiast

3 Niem, dost. ,,obraz do marzert’, ,,obraz do rozmyslar’, ,obraz do kontemplacji”.

4 1 (1880) - od 1920 roku w Kunstmuseum w Bazylei; IT (1880, na nig ostatecznie zdecydowala si¢ Maria Berna) —
Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku; III (1883) — Alte Nationalgalerie w Berlinie; IV (1883/1884) — od 1939
w posiadaniu Adolfa Hitlera, zniszczona w Berlinie w 1945 roku; V (1886) — Museum der Bildenden Kiinste w Lipsku.
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zaczely robi¢ kariere w $wiecie coraz wigkszego tempa rozwoju techniki, a réwnoczesnie coraz wigkszej
izolacji ludzi i dopadajacych ich lekéw zwigzanych ze zblizajacym si¢ konicem stulecia.

Zapewne sam Guutlitt nie przewidzial, ze dzielo stanie si¢ najpierw ikong dekadentéw i calego
fin de siécle'n, a w XX wieku zaistnieje w $wiadomosci artystycznej i estetycznej odbiorcéw nie tylko
w swojej pierwotnej formie plastycznej i nie tylko jako obraz majacy przywolywaé wspomnienia. Bild
zum Tridumem, namalowany na konkretne zaméwienie i dla konkretnej osoby, wszedl w powszechny
obieg pod postacia co najmniej kilkunastu réznych form gatunkowych nalezacych do réznych dziedzin
sztuki, stajac si¢ jednym z najlepiej rozpoznawalnych obrazéw $wiata, ale tez niebezpiecznie ocierajac sie
o granice kiczu.

Obraz

Realizacje plastyczne byly pierwotna plaszczyzng odwolan do stynnego obrazu Arnolda Bocklina. Mozna
je podzieli¢ na dwa typy odniesied o charakterze przestrzennym: realizacje dwu- i tréjwymiarowe.
W obu typach mamy do czynienia z odniesieniami do calosci dziela badz do jego wybranych fragmentéw
(najczeéciej do motywu wyspy), z drugiej strony mozna wyréznié kopie i reprodukeje bazujace na jednej
z wersji dziela oraz jego rozliczne dwu- i tréjwymiarowe plastyczne parafrazy.

Juz pod koniec XIX wieku w czasopismach ilustrowanych zamieszczano przedruki obrazu
Bocklina, pojawily sie takze krazace po calej Europie teczki z graficznymi odbitkami prac artysty (Kiinster-
Katalog: brw.) ® oraz karty pocztowe z reprodukcja Wyspy. Trudna dzi$ do zrozumienia moze si¢ wydawaé
niezwykla popularno$¢ motywu na widokéwkach stanych przez zotnierzy z frontéw I wojny $wiatowej.
Wezeéniej parafraza Wyspy pojawila sie w kontekécie dwoch zupelnie réznych wydarzen: jej sylwetka
znalazla sie na francuskich kartach pocztowych wydanych we Francji w zwigzku z aferg Dreyfusa (1894),
a w okresie migdzywojennym, w czasie wojny domowej w Hiszpanii (1936 — 1939) umieszczono ja na
pocztéwkach wraz z wymownym napisem , Totentanz in Spanien” (Zegler 1991: 62-63). W tych samych
latach, cho¢ w zupetnie innym kontekscie historyczno-kulturowym (a wlasciwie gléwnie - politycznym)
chromolitograficzne odbitki dziela wisialy obowigzkowo we wszystkich niemieckich salonach
mieszczanskich. Obraz, ktéry jeszcze na poczatku XX wieku byl ikong dekadentyzmu, melancholii,
wyzwalanego przez krajobraz nastrojowego Stimmungu, w latach 30. ubieglego stulecia zostal uznany
przez niemieckich narodowych socjalistéw za pierwotny, pelen nordyckiego charakteru pejzaz i byt
interpretowany w kontekscie germanskich tesknot za potega przesztosci. Od 1939 roku jedna z wersji
(dzi$ zaginiona) posiadal Adolf Hitler, a jego zdjecie z Wiaczestawem Molotowem i Joachimem von
Ribbentropem na tle Wyspy umarlych, zrobione w mieszkaniu przywddcy III Rzeszy 12 listopada 1940
roku, nabralo wrecz groteskowego wymiaru (Zegler 1991: 12).

Posérdd malarzy XIX- i XX-wiecznych, ktérzy bezposrednio — choé¢ w rézny sposéb — odwolywali
sie w swoich pracach do dzieta Bcklina, przypomnijmy Maxa Klingera (Die Toteninsel (nach Bicklin),
1890), Karla Wilhelma Diefenbacha (Toteninsel, 1905), Salvadora Dalego (np. The Real Painting of , The
Isle of the Death” by Arnold Bocklin at the Angelus Time, 1932; The Isle of the Dead — Central Courtyard from

S Mowa o tzw. tekach graficznych, rozpowszechnianych w calej Europie. W jednym z éwczesnych niemieckich katalogéw
znajdujemy informacje, ze mozna zaméwié reprodukcje Wyspy umarlych Arnolda Bécklina (wersja z 1880 r.), za kwote
3 marek.
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the Isle of the Dead — Reconstructive Obsession after Bicklin, 1934), Hansa R. Gigera (Hommage am Bicklin,
1977) czy w koricu niemieckiego malarza Michaela Sowe (Parodie auf das Gemdlde Bocklins, 1992).

Il. 2. Max Klinger, Die Toteninsel (nach Bécklin), 1890, akwaforta i akwatinta na papierze, il. za:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Klinger - Die Toteninsel (nach_Bécklin) 1890.jpeg
[dostep: 27.06.2019]

Interesujace sa tez liczne nawigzania do XIX-wiecznego dziela w pracach sytuujacych sie na
pogranicza obrazu i stowa, jakimi sa komiksy. Philippe Druillet, autor m.in. serii Lone Sloane (1966)
i Szes¢ podrézy Lonea Sloanea (1972), na wielu planszach swoich komikséw zlozyl szwajcarskiemu
artyscie hold, dajac wlasne plastyczne interpretacje obrazu Bocklina. W latach 90. ubiegtego wieku pisarz
Mathieu Gallié i rysownik Guillaume Sorel stworzyli seri¢ pieciu toméw komiksow zatytulowana Wyspa
umarlych (1991-1996)°. Takze bohaterowie francuskiej serii Arcanes autorstwa Jean-Pierrea Pécau
w jednej z czesci (Le Dossier Karadine, 2004) udaja sie na wyspe, ktérej wizualizacja odsyla widzéw/
czytelnikéw komiksu do Bocklinowskiego oryginatu.

Obok licznych dziel dwuwymiarowych warto tez przypomnie¢ gloéna tréjwymiarows realizacje
odnoszaca sie bezposrednio do obrazu Arnolda Bocklina. W 1976 roku, podczas rocznicowego Festiwalu
w Bayreuth pokazano inscenizacje Pierscienia Nibelungéw Ryszarda Wagnera w rezyserii Patrice’a Chéreau.
Premiera monumentalnego dramatu muzycznego odbyla si¢ w stulecie jego prawykonania w teatrze
w Bayreuth (sierpieri 1876)’. Scenografie do Wagnerowskiej tetralogii opracowat Richard Peduzzi, ktéry
do ostatniej sceny Walkirii wprowadzil dekoracje odsylajaca widza bezpoérednio do kompozycji Wyspy
umarlych®.

Obraz Arnolda Bocklina nieustajaco inspiruje artystéw do tworzenia plastycznych, w tym
takze przestrzennych transpozycji. Za jedno z najbardziej intrygujacych i prowokujacych do réznych
interpretacji dziel ostatnich lat nalezy uzna¢ instalacje, ktéra powstala na poczatku XXI wieku w ramach

6  Por. https://fr.wikipedia.org/wiki/Guillaume_Sorel [dostep: 07.06.2019].
7  http://encyklopediateatru.pl/kalendarium/3426/pierscien-nibelunga-wagnera-winscenizacji-chreau# [dostep: 07.06.2019].

8  Por. https://www.pinterest.fr/pin/626985579343719327/; https://www.pinterest.fr/pin/626985579343664151/ [dostep:
07.06.2019].
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szwajcarskiej wystawy Expo ‘02. Tematem przewodnim ekspozycji prezentowanej w okolicach czterech
miast — Yverdon-les-Bains, Neuchatel, Bienne i Morat® — stato si¢ hasto Momentalnos¢ i Wiecznos¢ (Instant
et Eternité), a jednym z jej uczestnikéw byla pracownia architektoniczna Jeana Nouvela. Jezioro Morat
oraz szczyt Mont-Vully zostaly potraktowane przez Francuza jako przestrzenno-obrazowe odniesienia do
dziela Bécklina. Czyniac z elementéw natury wizualny sztafaz, Nouvel umiescil na platformie na wodach
jeziora monumentalny sze$cienny kubik (34 x 34 x 34 m), ktéry - ogladany z odpowiedniej odleglosci
— nabieral zupelnie nowego wymiaru'. Nieoczekiwany dla oka, nagly intruz w pejzazu akwatycznym,
minimalistyczna w wyrazie bryla ostro odcinajaca si¢ od migkkiej tafli wody, zdawala si¢ lekko unosi¢
na lustrze jeziora. Mogta budzi¢ spokéj patrzacego, a réwnoczeénie frapowala, nie pozwalajac oderwaé
od siebie wzroku wciaganego w $wietlno-barwna gre powierzchni wylozonej perforowanymi plytkami''.
Widz pozostawal w zewnetrznej opozycji do tej hermetycznej bryly. Narzucony uklad relacji pobudzat
u odbiorcy nagla che¢ zmierzenia sie z tym, co krylo wnetrze monolitu — podobnie jak wyspa Bocklina,
do ktérej dotarcie oznaczalo brak mozliwoséci powrotu. Jury konkursu, przyznajac projektowi Nouvela
nagrode, uznalo, ze ,mamy tu do czynienia ze struktura mentalna” (Casa 2000: 372)". Niewatpliwie
ideowe przeslanie tej instalacji prowokuje pytania o trwalo$¢, przemijanie i ich kontemplacje, ktére
swoim dzielem stawial takze Arnold Bocklin. Z jednej strony wylaniajacy sie z wéd jeziora monolityczny
soliter odsylal, jak pisal Francesco Della Casa, do powracajacego w calej tworczosci Szwajcara motywu
ruin i opuszczenia. Z drugiej strony bylo to czytelne odwolanie do koncepcji obrazu ,,do marzen” (Casa
2000: 373), w tym przypadku — marzen snutych bezposrednio w naturze z odniesieniem do konkretnego
dziela sztuki.

Cho¢ w ubieglym wieku samotna Bocklinowska wyspa zmierzala ku niebezpieczeristwom
zwigzanym z nadmiarem popularnosci (wynikajacym z liczby reprodukcji, kopii i plastycznych parafraz),
to jest ku wulgaryzacji i uproszczeniu odbioru, karykaturyzacji zasadniczego motywu i przekraczaniu
subtelnej granicy miedzy arcydzielem a kiczem, to wraz z dzielem Jeana Nouvela triumfalnie wkroczyla
w nowe stulecie, wprowadzajac do odbioru ,nowy nieoczekiwany polemiczny sens we wspoélczesnej
debacie na temat relacji miedzy czlowiekiem a natura” (Casa 2000: 373)*.

Slowo

Wyspa umarlych inspirowala takze wielu twoércéw innych dziedzin niz sztuki plastyczne. Na przetomie
XIX i XX stulecia bywala chetnie interpretowana jako poetycka ekfraza. Przyklady tego typu transpozycji
mozemy wskaza¢ m.in. w poezji Mlodej Polski — okresie, ktory szczegélnie upodobal sobie opis dziet
sztuki. Obrazy Arnolda Bocklina byly wowczas dobrze znane w Polsce — nie tylko dzieki podrézom

9  Ze wzgledu na polozenie wszystkich miejscowosci nad woda, przestrzenie wystawowe zostaly nazwane , Arteplage” (,,Plaza
sztuki”). Czeéé ekspozycji byla takze rozlokowana wewnatrz poszczegdlnych miejscowosci.

10 Por. http://wwwjeannouvel.com/en/projects/expo-02-swiss-national-exhibition/ [dostep: 30.06.2019] Dzielo Nouvela
(podobnie jak inne prace pokazywane na wystawie) zostalo zdemontowane po zamknieciu Expo "02.

11 Pelny opis por. : https://fr.wikiarquitectura.com/batiment/expo-morat-02/ [dostep: 07.06.2019].
12 Oryg.: ,,...ici, la structure est mentale” ; thum. Justyna Bajda.

13 Oryg.: ,[..] un sens polémique inattendu dans le débat contemporain sur les rapport entre 'homme et la nature”; thum.
Justyna Bajda.
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mlodopolan, ale tez poprzez graficzne reprodukcje, powszechnie dostepne w catej Europie. Wér6d
najwiekszych polskich admiratoréwmalarstwa Bécklina na przelomie wiekéw mozna wymienié¢ Stanistawa
Witkiewicza (ojca), Kazimierza Przerwe-Tetmajera, ale tez stabo znang poetke Zofie Gordziatkowska,
ktora przemierzyla Europe, odwiedzajac wszystkie muzea, w ktérych zbiorach znajdowaly si¢ 6wczeénie
obrazy Szwajcara'*.

Rzadko pamietamy, ze Kazimierz Tetmajer byl nie tylko poeta, ale tez krytykiem artystycznym',
a jego recenzje ukazywaly si¢ w wielu mlodopolskich czasopismach, m.in. w krakowskim ,Czasie” czy
w warszawskim , Tygodniku Ilustrowanym”, gdzie w 1899 roku umiescil (na zaméwienie redakcji) cykl
artykutéw po$wieconych Arnoldowi Bécklinowi i jego malarstwu. W jednym z tekstow pisat tez o Wyspie
umarlych:

Oto jest arcydzielo arcydziel Bocklina — pisal - szczyt jego natchnienia poetyckiego i malarskiego
geniuszu: Die Toteninsel [..] Nikt nigdy nie namalowal wigkszego spokoju i nie pomyslat
uroczystszego symbolu krainy, z ktérej nikt nie wraca. Opisywa¢ zalety malarskie tego obrazu —
szkoda piéra (Tetmajer 1899: 129).

Mimo poddania pidra felietonisty wobec sity wyrazu malarstwa Szwajcara, w IV Serii swoich poezji
(1900) Tetmajer umiescil poetycka ekfraze obrazu Wyspa umarlych:

Wyspa umarlych, nagie, strome skaly,
wkolo dalekie, nieskoficzone morze,

gaj cyprysowy, cisza skamienialy,

spokoj wod wieczny... Bég $mierci posepny
duszom ten grodziec zostawil ostepny

i odwréciwszy twarz, odszedl w bezdroze.

I'w dlugiej todzi 0 milczacym wiosle
Charon tu z brzegu biale wiezie dusze

i w ciemne, waskie wwozi je zarosle
miedzy dwa stupy z kamienia, na ktérych
dwa lwy o glowach groznych i ponurych
patrza na siebie — zastuchane w glusze.

Po krzesanicach mech sie pnie zielony,
cyprysy smukte nad morska glebing

widza swéj smukty ksztalt odzwierciedlony
i nieruchome patrza w niebo w gorze,

gdzie nigdy zloto nie plynie i roze,

a tylko sine mgly oblokéw ptyna.

14 Owocem tych peregrynacji byt tomik poetycki, w ktérym poetka zamiescila SO ekfraz poswieconych obrazom Arnolda
Bocklina, w tym takze Wyspy umarlych, (Gordziatkowksa 1911).

15 Por. Bajda 1995; eadem 1998; eadem 2003; Gutowski 1997: 120, 131, 134; Nowakowski 1994; Stala 1994: 116,
131-133.
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Stonce i ksiezyc tu si¢ tocza kotem
zawsze spokojne, zawsze jednakowym:
nad wod granatem, pod nieba popiofem,
wstaja z przepasci i schodza powoli

w otchlaii w martwego blasku aureoli,
dtugo I$nigc $wiattem cichym i matowym.

Tu dusze cieniom podobne, milczace,

snuja sie biale przez ciemna zielonos¢

po bladych plamach, ktére ktadzie storice;

lub z waskich okien kutych w skatach $ciennych,
patrza po falach szklanych i bezdennych,

patrza sie w mglista, wieczng nieskoriczonos¢.

Inne na glazach, co sie wznosza z wody,
siadaja z na d6t pochylong twarzg.
Mijaja storica zachody i wschody,

one, w granacie morskich fal widome

i na drzew widmie: biale, nieruchome
siedzg, do glazéw podobne, i marza...

Dusze, co serca plonely pozarem,

te, co za wiele czuly i cierpialy;

co si¢ pytaly pod uczu¢ nadmiarem:

z jakiego kruszcu twarda Boza reka

kuje pier$ ludzka, ze w ogniu nie peka?

te w te spokojne, morskie ida skaly (Tetmajer 1924: 256-257).

W wierszu zostaly uwypuklone motywy, ktére tworza statyczng kompozycje dzieta: sylwetka
wyspy w otoczeniu bezkresu wody, strome skaly i kute w nich grobowce, morze, niebo, roélinnos¢,
kamienne stupy z posagami strzegacych wyspy Iwow, 16dz, a w niej Charon i biala sylwetka odchodzacej
w za$wiaty duszy. W opisie, ktory jest jednym z gléwnych wyznacznikéw ekfrazy'S, pojawiaja sie takze
barwy: ciemnozielona (roslinnoé¢), biata (dusze), sina (mgly), granatowa (morze) — wspéltworzace
monochromatyczng tonacje obrazu. Dzieki tym wyznacznikom ikonograficznym i kolorystycznym
czytelnik bez problemu moze zidentyfikowa¢ obraz, do ktérego powstal wiersz. Byla to piata wersja dziela
(1886), ogladana przez poete najprawdopodobniej podczas berliniskiej wystawy w 1898 roku'”.

16 Na temat opisu jako kluczowego wyznacznika ekfrazy mtodopolskiej por. Bajda 2003: 172-173. Tam tez szersza bibliografia

dotyczaca opisu w wierszach o sztuce.

17 Wystawa z okazji 70. urodzin Bocklina, ktéra miata miejsce w Berlinie w 1897 i 1898 roku. Por. Akademie-Austellung von
Werken Arnold Bicklin zur Feier seines 70. Geburtstages. Konigliche Akademie der Kiinste, 2. 12. 1897 — 16. 01. 1898, Berlin, za:
Katalog dziel Arnolda Bécklina (Andree 1977).
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3. A. Bocklin, Wyspa umarlych (V wersja obrazu), 1886, olej na desce, Museum der Bildenten Kiinste, Lipsk,
il. za: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arnold_Bocklin_-_ Die Toteninsel V_(Museum_der
_bildenden_ Kiinste_Leipzig).jpg [dostep: 21.05.2019]

W wierszu pojawia si¢ takze opowieé¢ (fabularyzacja) snuta wokét utrwalonego na obrazie
momentu. To kolejny zabieg, do ktérego czesto odwotywali sie mlodopolscy poeci, mierzac sie z dzielem
plastycznym. Tetmajer stworzyl na temat Wyspy cala historie o blakajacych sie po niej duszach —
milczacych, spogladajacych w morze, marzacych, ale tez — jak przystalo na dekadenckq mentalno$¢ korica
XIX wieku - cierpigcych'®.

Oproécz bezposrednich nawigzani do obrazu motyw samotnej wyspy — z wyraznymi odniesieniami
do obrazowania a la Bécklin — pojawiat si¢ zaréwno w poezji Kazimierza Tetmajera (1924a: 190-191;
1924b: 5,38-39,62; 1924c: 199-203, 286-288)", jak i wielu innych pisarzy XIX- i XX-wiecznych. Dzielem
interesowal si¢ na przyktad August Strindberg. W 1907 roku szwedzki tworca napisal dramat Sonata widm,
w ktdrego scenie finalnej pojawia sie w tle Wyspa umarlych jako obrazowy kontekst motywu podrézy zycia
i jego kresu. Pisarz zamierzal jeszcze powrdci¢ do tematu. W 1918 roku zaczal pisa¢ dramat Toten-Insel,
w ktérego zachowanym fragmencie zmarly bohater Asir zostaje przewieziony na Wyspe Umartych, a tam
— powrdcony do zycia i poddany glebokiej psychologicznej analizie (Malekin 2010: 115).

Motyw samotnej wyspy badz wrecz sam obraz w postaci artefaktu powracal w wielu powiesciach
XX-wiecznych. Jego reprodukcja wisi m.in. w sypialni opisanej w niettumaczonym na jezyk polski
autobiograficznym poemacie Louisa Aragona Le Roman inachevé® z 1956 roku, wyspa jest tez kluczem
interpretacyjnym powiesci fantastycznej Rogera Zelaznego Wyspa umarlych (Isle of the Dead) z 1969
roku®'. We wszystkich tych dzietach artefakt odsyla czytelnika do Bocklinowskiego pejzazu emanujacego
melancholijnym nastrojem, jednoznacznie odnoszacym sie do kontekstu wanitatywnego.

18 Obszerna analiza wiersza, por. Bajda 2003: 170-174.
19 Szerzej na teraz obrazowania Bcklinowskiego w poezji Mlodej Polski por. Bajda 2003: 160-181.
20 Fr. ,niedokoriczona powies¢’.

21 Por. takze m.in.: Meier 1979; Falkenhagen 1997; Kracht 2012.
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Dzwiek

Obraz Arnolda Bocklina inspirowal réwniez kompozytoréw przetomu XIX i XX wieku. Warto odnotowaé
poemat symfoniczny Heinricha Schulza-Beuthena Die Toteninsel z 1890 roku, fantazje Felixa Woyrscha
z 1910 roku (Die Toteninsel; Drei Bicklin-Phantasien fiir grofes Orchester, op. S3) czy kompozycje
organowy Fritza Lubricha Die Toteninsel (Drei romantische Tonstiicke fiir die Orgel nach Arnold Bécklinschen
Bildern, op. 37, Nr 3) z 1912 roku. Rok pézniej powstaly 4 Poematy symfoniczne wg A. Bicklina, op. 128
niemieckiego kompozytora Maxa Regera. Jednak najlepiej znanym utworem, dla ktérego inspiracja stal sie
obraz szwajcarskiego symbolisty, jest poemat symfoniczny Siergieja Rachmaninowa z 1909 roku Wyspa
umarlych wg obrazu Bocklina, op. 29 (Sledzinski 1981: 820, 829). Rosyjski kompozytor po raz pierwszy
zetknat sie z dzielem w Paryzu wiosna 1907 roku, gdzie widzial jego graficzng wersje. Mezzotinta zrobila
nam nim wrazenie, cho¢ sam nie do konca potrafil okresli¢, z czego ono wynikato:

Nie umiatby powiedzie¢, co tak przykuto jego wzrok do owego dziwnego obrazu. Na pierwszy
rzut oka dzielo pelne bylto akcesoriéw nowego dekadenckiego ,neoklasycyzmu’, ktérego nie lubiti z
ktorego czesto szydzil. Nie brakowalo niczego: ani ciemnych cypryséw i portyku antycznej $wiatyni,
ani dymu ze stoléw ofiarnych i marmurowych schodéw, ktére zstepowaly ku morzu. Wszystko to
byto mu nad wyraz obce. Ale za manieryczng i nieco teatralng dekoracja zobaczyti nie tylko zobaczyl,
ale i ustyszal co$ bardzo mu bliskiego (Bazanow 1972: 258).

Przez dwa kolejne lata motyw wyspy powracal do kompozytora w formie natretnego tematu
muzycznego, coraz czeciej slyszanego jako ,monotonna figuracja melodyczna w bardzo niskich
rejestrach” (Bazanow 1972: 259). W koricu w 1909 roku (Bazanow 1972: 259)** Rachmaninow stworzyt
poemat symfoniczny. Trwajace okolo dwudziestu minut dzielo rozpoczyna spokojny fragment, ktory
mozna kojarzy¢ z monotonnym ruchem zblizajacej si¢ ku wyspie lodzi. Muzyczny temat powraca
w utworze kilka razy. Innym nawiazaniem do mrocznego przeslania niesionego przez obraz moga by¢
pobrzmiewajace w poemacie pierwsze dZwieki zalobnego choratu gregorianskiego Dies irae. Ostatecznie
jednak, jak pisze Mikolaj Bazanow (1972), wymowa dziefa jest inna niz w obrazie Bcklina:

To juz nie chwilowy, uspokajajacy zal za tymi, ktorzy odeszli, nie pelna rezygnacji i smutku
piesn ,,0 wiecznym odpoczynku’, ale odwazne i surowe requiem bolu i gniewu. Jego zalobne fanfary
wzywaja do walki i oporu. Dzwiecza na przekor zelaznemu porzadkowi choralu gregorianiskiego,
wzbogaconego [...] o intonacje starocerkiewnych kriukéw (1972: 263).

Poemat Rachmaninowa zrobil ogromne wrazenie na stuchaczach, a sam autor nie ukrywal, ze
pierwotna inspiracja czy tez impulsem do jego powstania bylo dzielo Szwajcara. W jednym z wywiadéw
moéwil:

...Kiedy komponuje, pomaga mi wspomnienie niedawno przeczytanej ksiazki, wiersza,
pieknego obrazu. Czasami w wyobrazni pojawia si¢ okreslony temat, ktéry z kolei staram si¢
przetworzyé w dzwieki, nie zdradzajac jednak Zrédet mego natchnienia... [...] Tak wlasnie bylo
z Wyspg umarlych. Calos¢ powstala w marcu i kwietniu [1909 - JB]. A skad sie wziela, z czego —
nie umiem tego powiedzie¢. Narodzila si¢ w mojej duszy, zaabsorbowata moje mysli i napisatem ja
(Bazanow 1972: 266-267).

22 Sledzinski (1981: 820) podaje, ze poemat powstal w 1907 roku.
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Niezwykta kariera jednego obrazu trwa nadal. Owo ,zaabsorbowanie mysli, o ktéorym moéwit
Rachmaninow, dotyczy dzis wszystkich dziedzin sztuki. W XX wieku ulegl mu takze ruchomy obraz.

Film

Czytelne odniesienia do wyspy, z ktdrej nie ma ucieczki, znalazly si¢ w co najmniej kilku filmach kina
grozy. W 1943 roku powstal uznawany dzi$ za jeden z klasykéw gatunku horror Jacquesa Tourneura
Wedrowatam z zombie (I walked with a Zombie), w ktérym enklawa $mierci jest jedna z Wysp Karaibskich.
Jej symboliczne odniesienie w postaci ogromnej reprodukeji obrazu Arnolda Bécklina mozna dostrzec
w posiadlosci bohateréw — paiistwa Holland, na $cianie sypialni pani domu, ktéra zapadla na nieznang
chorobe. Dwa lata pézniej Mark Robson kreci horror Wyspa smierci (Isle of the Dead), ktérego akcja
rozgrywa sie na jednej z greckich wysp w czasie pierwszej wojny batkanskiej (1912-1913). Wyspa, na
ktorej bohaterowie zostaja uwiezienie z powodu epidemii dzumy, staje sie ich miejscem ostatecznego
przeznaczenia...

Znacznie pdzniej, ale réwnie silnie wizerunek samotnej wyspy ala Bocklin inspirowal takze Martina
Scorsese, kiedy w 2010 roku krecit thriller Wyspa tajemnic (Shutter Island). Bezposrednie odniesienie
pojawia si¢ takze w filmie Ridleya Scotta z 2017 roku Obcy: Przymierze (Alien: Covenant). Rajska planeta,
do ktérej dociera zaloga statku, szybko okazuje sie planeta §mierci. Hans R. Giger, znany ze stworzenia
postaci ksenomorfa do pierwszej czeéci serii Obcy (Obcy — ésmy pasazer Nostromo, 1979), i tym razem
wprowadzit do scenografii filmu odwolania do twérczoéci swojego rodaka, a zarazem ulubionego malarza.
Na planecie znajduje sie kamienna nekropolia otoczona smuklymi cyprysami - idealne odwzorowanie
cmentarnej wyspy Arnolda Bocklina®.

Bocklinowska samotna wyspa na $rodku bezkresnego morza od momentu powstania w latach 80.
XIX wieku inspiruje twércéw réznych dziedzin do bezposrednich i posrednich odwotan plastycznych,
ale tez stownych i muzycznych transpozycji — utrwalania ich w innych stanach skupienia niz tylko sam
obraz. Artysci przywoluja w swoich dzielach prosta forme zasadniczego motywu malarskiego i jego
wanitatywny przekaz, a réwnocze$nie odwoluja sie do symbolicznego niedopowiedzenia pozwalajacego
najej interpretacje w ciagle nowych kontekstach. Asocjacje tanatyczne nie sa bowiem jedynymi, w ktérych
sytuowane jest dzielo. Dla niektorych tworcow jest to tez przestrzen pociagajaca skrywang tajemnica,
faczaca Tanatosa z Erosem. Taka wlasnie inspiracja stala sie Wyspa umarlych dla realizatora Bruno
Aveillana, ktory w 2013 roku nakrecit Legendg Shalimara (La Légende de Shalimar) - kilkuminutowy film
reklamowy opowiadajacy o powstaniu §wiatyni Taj Mahal, a réwnocze$nie odnoszacy sie do stworzonego
w latach 20. XX wieku kultowego zapachu Guerlaina*. Historia interpretacji Wyspy zatoczyla tym samym

23 Ciagle w tym samym mrocznym kontekscie, cho¢ juz w zupelnie innej konwencji, wielokrotnie pojawia si¢ Wyspa na
$cianach Hotelu Transylwania w animowanej serii Genndy’ego Tartakovsky’ego z 2012 roku. Warto tez odnotowac, ze nie
tylko sam motyw wyalienowanej przestrzeni inspirowal twércéw filmowych. Np. w ostatniej scenie krétkometrazowego
filmu duriskiego rezysera Carla Dreyera z 1948 roku Zdgzq na prom (De ndede fergen) ciala dwéjki bohateréw, ktorzy ging
w wypadku motocyklowym, sa przewozone todzig przez wspdlczesnego Charona.

24 Por. https://wwwyoutube.com/watch?v=A4hwgtvoUc8 [dostep: 27.06.2019].
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symboliczny krag. Od obrazu, ktéry mial prowokowaé do marzen i kontemplacji przeszlosci, dzielo
Arnolda Bocklina stalo sie inspiracjg do estetycznych marzen o $wiecie istniejacym dzieki najbardziej
efemerycznemu stanowi skupienia, jakim jest zapach chwili; $wiecie, w ktérym obecne ma by¢ juz tylko
piekno zmyslowe.
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