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Apotropaiczna funkcja ludowych instrumentéw

muzycznych - przyklad wakatu z Beskidu Zywieckiego

The Apotropaic Function of Folk Musical Instruments. Case Study: The
Wakat from the Zywiec Beskid

Abstract

This case study outlines the meaning of sound in folk beliefs and the apotropaic function of musical tools and
instruments of different regions of the world. Furthermore, the aim of the article is to show the transformation
of significance of an instrument—the wakat—in the broader context of folk beliefs about sound as a power
that averts evil influences or bad luck. This apotropaic ability of musical instruments has been present in faiths
of communities from different parts of the world since ancient times. Nowadays, in the Polish tradition, it has
been almost entirely forgotten, and the purpose of using primarily apotropaic instruments—altered. The author
presents the transformations to which the wakat was subject as an example of adapting folk traditions to the circle
of musical-magical symbolism. The wakat as a tool was used by people to protect them from evil powers. With the
transformation of folk religiousness, its original meaning has blurred, leading to the complete disappearance of not
only its former function but also the practice of playing the wakat in the tradition of the region. However, at the turn
of the 1970s and 1980s, the instrument was yet again incorporated into the folk music tradition.
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Wstep

Przedmiotem niniejszego tekstu s3 instrumenty muzyczne, posiadajace wedlug ludowych wierzert moc
zabezpieczajaca przed zlymi mocami. Prezentujac narzedzia muzyczne z réznych czesci $wiata, ktdre byly
uzywane od czaséw starozytnych, zwracam szczegdlng uwage na ich symboliczne znaczenie i okolicznosci
ich stosowania. Ta przegladowa czgé¢, od ktorej rozpoczynam niniejszy tekst, stanowi szeroki kontekst
wystepowania wakatu — malo znanego instrumentu pochodzacego z Beskidu Zywieckiego, pelniacego
niegdys$ role narzedzia apotropaicznego, czyli posiadajacego moc powstrzymywania demonéw lub pecha.
Stowo apotropaiczny weszlo w uzycie w XIX wieku i wywodzi si¢ od dwoch greckich stow: apotropaios
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(zapobieganie ztu) i apotrepein/apotrepeic (odwrécenie sie od czegos). Charakteryzuje ono rozmaite
$rodki magiczne, ktore posiadaja zdolno$¢ uchronienia czlowieka przed dzialaniem mocy demonicznych
w czasie niepogody, choroby, zarazy, $mierci, kleski zywiolowej oraz wszelkich niebezpiecznych kontaktéw
ze sfera sacrum. Moga do tego stuzy¢ rekwizyty (w tym talizmany, amulety, przedmioty uwigcone, rosliny,
stroje, substancje) lub gesty pozwalajace unikna¢ niebezpieczenistwa (Kowalski 1998: 70).

Podstawa do napisania drugiej czesci artykutu (dotyczacej wakatu) sa materialy audiowizualne
zebrane podczas badan terenowych, ktére prowadzilam w latach 2018-2019 w Beskidzie Zywieckim,
Beskidzie Slaskim i Bukowinie Tatrzariskiej. Bralam udzial w wydarzeniach (obserwacja uczestniczaca),
w ktérych wykorzystywano wakat, nagrywatam semistrukturyzowane wywiady z grajacymi na nim
osobami, a takze z animatorami kultury tych regionéw. Przeprowadzilam réwniez kwerende w zasobach
Muzeum Miejskiego w Zywecu, szukajac pisemnej ewidencji pochodzenia tego instrumentu. W moich
badaniach skupilam si¢ na okoliczno$ciach wykorzystania wakatu pierwotnie i wspdlczesnie, §ledzac
jednoczesnie znaczeniowe transformacje, ktérym podlegat.

1. Apotropaiczna sita diwigku

Wedlug ludowych podan przed demonami mozna broni¢ si¢ w dwojaki sposéb: robiac duzy hatas lub
calkowicie odwrotnie, zachowujac milczenie. Twierdzono, ze gdy czlowiek milczy, zte moce nie maja do
niego dostepu (Rozek 1993: 171). Wierzenie o obronnej sile ciszy znane bylo juz w starozytnych Atenach,
gdzie podczas $wieta Antesterii broniono si¢ w ten sposéb przez ztymi mocami krgzacymi w tym czasie po
miescie i zsylajacymi nieczysto$¢ na ludzi'. Natomiast gdy zachowanie milczenia nie pomagalo, uzywano
dzwiekow. Za ich pomoca mozna bylo tworzy¢ muzyke i antymuzyke, inaczej nazywang rytualng wrzawa?,
ktora miala Zyciodajna moc. Robiono ja, korzystajac z przedmiotéw codziennego uzytku — mogly to by¢
odglosy tluczonych szyb, talerzy czy garnkéw, strzaly z pistoletu, trzaskanie z biczy, szczekanie oreza,
glosny krzyk albo brzeczenie blaszek czy dzwonkéw zawieszanych bydlu na szyje. Henryk Biegeleisen
twierdzi, ze ,zgodnie z wieloma zwyczajami bezpo$rednio po wyniesieniu zwlok z domu nalezalo rozbi¢
garnek, poniewaz halas odstrecza¢ mial demony, a gest ten zamkna¢ droge powrotu duszy zmarlego”
(Biegeleisen 1929: 68).

Oprécz codziennych narzedzi do odstraszania zlych duchéw stosowano takze specjalne
instrumenty, ktérych dzwiek posiadal szczegélna moc. Podobna sita charakteryzowala sie muzyka, ktora
traktowano nie tylko jako dar z za$wiatéw, ale tez medium komunikacji z demonami, ktére mogly by¢
zaréwno jej nadawcg, jak i odbiorca (Kowalski 1998: 71-72). Wedlug ludowych wierzen nadprzyrodzone
sily mialy zdolno$¢ komunikowania si¢ z ludZmi za poérednictwem wykonawcy, muzykanta, ktéry
przekazywal komunikat pozostatym uczestnikom danego wydarzenia poprzez gre na instrumencie
(Bielawski 1999: 105-106).

1 Antesteria to $wieto ku czci Dionizosa. Odbywalo si¢ ono co roku przez trzy dni w miesigcu Antesterion (na przelomie
lutego i marca). W jego trakcie odbywano procesje do $wiatyni Dionizosa, urzadzano konkursy picia wina, a ostatni dzie
obchodéw mial charakter §wigta zmartych. Zob. R. Parker (2003) “Anthesteria” [W:] S. Price, E. Kearns (red.), The Oxford
Dictionary of Classical Myth and Religion. Nr 31. Oxford: Oxford University Press.

2 Zob. m.in. A. Zadrozyniska (1985) Powtarza¢ czas poczatku, cz. 1. O swigtowaniu dorocznych $wigt w Polsce, Warszawa:
Wydawnictwo Stoleczne;126 oraz P. Kowalski (2004) Modlitwa i milczenie. Wprowadzenie do antropologii ciszy, ,Literatura
Ludowa”. Nr 4-§; 8.
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2. Instrumenty muzyczne o apotropaicznej funkcji

2.1 Idiofony

Kotatki, dzwonki, terkotki, grzechotki to instrumenty, ktére sa znane od czaséw najdawniejszych,
o czym $wiadcza malowidla skalne w réznych miejscach na $wiecie, m.in. Afryce, Chinach, Ameryce
Poludniowej i Tybecie (Oborny 2015: 30-40). W Polsce kotatki nie stuzyly do wykonywania muzyki,
wrecz przeciwnie — w szczegélnym czasie, na przyklad w Wielkim Tygodniu, do czaséw wspolczesnych
wykorzystywane sa w obrzedach jako substytuty dzwonéw, ktore w Wielki Pigtek milkng. Pelnigc kiedys
funkcje magiczne, hatadliwymi dzwigkami odpedzaly demony. Dzwonki réwniez byly traktowane jako
amulety zabezpieczajace przed nadprzyrodzonymi sitami. W tym celu zawieszano je krowom i owcom
na szyjach albo przymocowywano do dziecigcych woézkéw czy san (Oborny 2015: 30-40). Wedlug
ustalert Kazimierza Moszynskiego, dzwonki byty jednymi z najskuteczniejszych narzedzi do odstraszania
nadprzyrodzonych mocy (Moszynski [1939] 2010: 271). Wspélczesnie ich apotropaiczna funkcja
zostala zapomniana, natomiast praktyka zawieszania dzwonkéw na szyjach zwierzat czy dzieciecych
wozkach przetrwala.

W réznych czesciach $wiata bylo lub jest obecne przekonanie o tym, ze bebny posiadaja wielka,
nadprzyrodzong moc ratowania ludzi przed demonami w okresach przejéciowych (faza liminalna), takich
jak §lub, poréd czy dorastanie (przemiana dziecka w osobe dorosla). W polaczeniu z taficem moga réwniez
wprowadza¢ ludzi w stan pobudzenia i trans. Uzywanie tych instrumentéw na weselach i podczas innych
obrzedéw przejécia (np. pogrzebéw) od najdawniejszych czaséw wiazalo si¢ z apotropaiczng funkcja
— chronieniem ludzi znajdujacych si¢ w stanie liminalnym (np. panny mlode, noworodki, kobiety
w czterdziestodniowym pologu) przed dzialaniem demonéw. Bebny obreczowe byly wykorzystywane
réwniez w trakcie egzorcyzméw w celu uwolnienia duszy spod wladzy demona (Doubleday 1999: 111).
Dodatkowo, oprécz mocy odstraszajacej zle duchy, tego rodzaju instrumenty mogly przywolywac takze
dobre moce. Jazydzi twierdzili, ze daf moze by¢ uzywany do honorowania anioléw w podzigce za ich
wstawiennictwo (Doubleday 1999: 127). Apotropaiczna funkcja bebnéw obreczowych wykracza poza
Bliski Wschéd. Odnalez¢ mozna ja réwniez we wrézbiarstwie Romoéw (gtéwnie hiszpanskich i egipskich)
(Hassan 1980: 102). Z kolei sufici pochodzacy z Kurdystanu (odlam Qa-deri) uwazali, Ze bebnieniem
mozna przywola¢ anioly, prorokéw i $wietych. Natomiast w Tadzykistanie mescy i zeniscy uzdrowiciele
baksy wykorzystywali bebny obreczowe do wywolywania duchéw i wrézenia (Levin 1996: 242-258,
306-307). W Maroku bebny uwazane byly za najpotezniejsze instrumenty magiczne (Doubleday
1999: 127). U zyjacych na Syberii Czukczéw szaman uzywal bebna obreczowego, nie grajac na nim, tylko
trzymajac go w ustach i jednocze$nie $piewajac, co mialo wzmacnia¢ jego moc. John Jenkins podaje, ze
takze w niektorych w plemionach indianiskich bebny obreczowe pelnily funkcje apotropaiczna. Ludzie
z plemienia Mataco uzywali go, by odstraszy¢ duchy $mierci, choroby, burze i huragany, a ponadto by
wskrzesi¢ dobre duchy, zapewniajace udane zbiory (Jenkins 1977: 41-42).

Instrumentem perkusyjnym posiadajacym apotropaiczng funkcje jest réwniez drewniana plyta,
rodzaj deski lub metalowej matrycy, w ktéra rytmicznie uderza sie¢ drewnianym mlotkiem*. Przez

3 Lokalna nazwa bebna obreczowego z obszaru Persji.

4 Zob. rumuriska piesn wielkanocna Toconelele, https:/ /wwwyoutube.com/watch?v=QSX_- RWIIQ (dostep: 20.08.2020).
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Rumunéw plyta uzywana byla przede wszystkim w religijnych obrzedach, na przyktad podczas procesji
rezurekcyjnej. Wludowych rytuatach wykorzystywana byla przede wszystkim podczas rytualéw przejscia,
uzdrawiania niektorych choréb oraz odpedzania zlej pogody. Cristina Cristescu podaje, ze instrument
ten jest obecny niemalze na calym $wiecie — w Europie, na wyspach Oceanii, a takze wéréd ludow Azji
Wschodniej, Ameryki Potudniowej i Afryki Zachodniej (Cristescu 1994: 117-118).

2.2 Chordofony

Wéréd  instrumentéw  strunowych mozemy wyrézni¢ szereg narzedzi muzycznych, pelniacych
apotropaiczna funkcje. Jednym z nich jest tuk. W Japonii w epoce Heian (miedzy VIII a XII wiekiem
n.e.) straznicy cesarza szarpali cieciwe tuku, by odpedzi¢ od cesarza chorobe, albo na przyklad w trakcie
narodzin jego potombka, zeby przegoni¢ od rodziny krélewskiej zte moce. Nazywano ten zabieg mez-yen,
czyli doslownie ,$piewajace smyczki” (Karpati 2013: 242). Otto Karow opisuje réwniez instrument
muzyczny o nazwie meigen, ktory konstrukcja przypominal tuk z naciggnieta jedna struna, ktory
wykorzystywany byl przez japonskich znachoréw w starozytnej Japonii (Karow 1942: 311). Innym,
podobnym instrumentem japonskiego pochodzenia, posiadajacym tukowa konstrukeje, jest azusayumi,
majace okolo metr wysoko$ci, korpus wykonany z drewna i rezonator, czesto w postaci przytwierdzonego
do korpusu pudetka. Dzwiek wydobywa si¢ na nim za pomoca kawalka drewna, poprzez uderzanie nim
ojedna strune, laczaca dwa konice instrumentu (Johnson 1984: 156-157). Tego typu narzedzia muzyczne
przypominaja malo znany polski instrument ludowy o nazwie wakat, pochodzacy z Beskidu Zywieckiego,
ktory opisze szczegdtowo w dalszej czeéci niniejszego tekstu.

2.3 Antyinstrumenty®

W Polsce konstruowano takze instrumenty, ktére byly zaprzeczeniem tych tradycyjnych, a wydawane
przez nie dzwigki okreslano jako antymuzyke. Tworzone byly tylko po to, by odstrasza¢ duchy (w celach
obrzgdowych). Uzywali ich gléwnie mezczyzni w okresie przesilenia zimowego, Nowego Roku czy Swigta
Trzech Kroli. Antyinstrumenty byly tworzone najczeéciej z przedmiotéw codziennego uzytku — garnkow,
beczulek, puszek, kawatkéw galezi czy nawet metalowego pudetka po pascie do butéw. Wydobywalo sie
na nich nietradycyjne dzwieki — gluche, niezréznicowane pod wzgledem wysokosci, brzeczace. Jedynym
celem ich uzywania bylo robienie halasu, obrzedowej wrzawy, majacej odstrasza¢ nadprzyrodzone
sily (Przerembski 2003: 218-219). Cho¢ te ludowe wierzenia nie przetrwaly do obecnych czaséw,
niegdysiejsze antyinstrumenty wciaz sa obecne w tradycjach muzycznych réznych regionéw Polski, na
przyktad burczybas i diabelskie skrzypce. Wykorzystywane sa wspélczesnie do celéw estradowych, gdzie
traktowane sg jako instrumenty muzyczne, a nie medium komunikacji z za§wiatami.

Burczybas jest klasyfikowany jako membranofon pocierany. To typ bebna, ktéry byt obecny
w wielu miejscach na $§wiecie od czaséw prehistorycznych. W Polsce znany jest pod réznymi nazwami,
np. na Kaszubach nazywa si¢ go brumbasem lub bgkiem. Tradycja gry na tym instrumencie przetrwata
takze na Kociewiu oraz ziemi chelminskiej. Na Kaszubach budowany jest z beczutki lub garnka, na ktéry
naciaga si¢ skérzana membrane (funkcje membrany moglo réwniez w beczulce pelni¢ denko z cienkiego

S Uzywam tego okre§lenia za Zbigniewem Jerzym Przerembskim. Zob. Z. J. Przerembski (2019) “Cechy muzyczne piesni
koledowych Rzeszowszczyzny” [W:] Katarzyna Smyk, Jolanta Dragan (red.) Koledowanie na Rzeszowszczyznie.
Kolbuszowa: Muzeum Kultury Ludowej; 218-219.
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drewna). Przytwierdzano do niej kosmyk konskiego wlosia, gruby sznur lub facuch. By gra¢ na tym
instrumencie, potrzeba co najmniej dwéch 0séb - jedna polewa woda konskie wlosie (czasami nalewa
sie réwniez wode do wnetrza beczutki w celu zwigkszenia wolumenu), a druga pociera je zwilzonymi
rekami lub rekawicami natartymi kalafonia (Oborny 2015: 61-63). W celach obrzedowych burczybas
wykorzystywano gléwnie podczas adwentu, noworocznego koledowania, $wiat Bozego Narodzenia,
Nowego Roku, Trzech Kréli. Wspdlczeénie, podobnie jak diabelskie skrzypce, instrument ten stosowany
jest przede wszystkim podczas wystepéw estradowych, do akompaniamentu kapeli, a jego apotropaiczna,
pierwotna funkcja zostala calkowicie zastapiona funkcjg estetyczna.

Diabelskie skrzypce sa zaliczane gléwnie do grupy idiofondéw, niekiedy takze chordofonéw
smyczkowych, gdyz posiadaja jedna lub dwie struny zrobione z drutu lub jelit. Wystepuja wspélczesnie
w dwoch odmianach: kurpiowskiej i kaszubskiej, cho¢ w ustnym przekazie zachowata sie pamieé
o instrumentach tego typu na terenie takze innych regionach Polski®. Na Kurpiach pelnia one funkcje
instrumentu melodycznego, a na Kaszubach i w innych wymienionych regionach instrumentu
perkusyjnego. Zbudowane sa z dlugiego kija, ktory zwieniczony jest maska w ksztalcie ludzkiej lub
diabelskiej gtowy o dlugich wlosach wykonywanych najczesciej z kolorowych tasiemek. Do gérnej czeséci
przytwierdzano réwniez metalowe blaszki. Do kija mocowano deszczulke w ksztalcie skrzypiec, a do niej
z kolei podstawek i pudto rezonansowe, zrobione najczesciej z blaszanej puszki lub drewnianej skrzynki.
Na kurpiowskiej odmianie instrumentu mozna zmienia¢ wysoko$¢ brzmienia poprzez naciaganie struny,
jednak pozwala to wykonywa¢ na nim jedynie wolne melodie. Na diabelskich skrzypcach gra si¢ za
pomoca metalowego preta z wycietymi zebami, pelnigcego funkcje smyczka, ktérym pocierassi¢ lub uderza
o korpus instrumentu oraz struny. We wsiach w ostatnim dniu w roku czyniono diabelskimi skrzypcami
obrzedowa wrzawe na rozstajach drég, co mialo przegoni¢ stary rok i wszystkie zte moce (Oborny 2015:
66-68). Wspélczesnie powszechnie uzywa sie ich w zespolach folklorystycznych, gdzie pelnia funkcje
perkusyjna. Podobnie jak w przypadku burczybasu nie zachowata si¢ pamie¢ o ich apotropaicznej funkcji.

3. Wakat - ludowy instrument muzyczny z Beskidu Zywieckiego

3.1 Budowa i technika gry

Wakat to instrument perkusyjny wladciwy szczegélnie dla jej poludniowej, przygranicznej czeéci Beskidu
Zywieckiego. Mozna zaliczy¢ go do chordofonéw ze wzgledu na przymocowany do jego korpusu cienki
drut, pelnigcy funkcje struny. Wygladem i zastosowaniem przypomina diabelskie skrzypce: wykonany
jest z kija mierzacego okolo dwa metry, na ktérego gornej czesci znajdujg sie talerze z blachy oraz
inne, male elementy — szczyrkadelka — wytwarzajace brzeczacy dzwiek podczas stukania drzewcem
o ziemie, co pozwala zaliczy¢ ten instrument takze do grupy idiofonéw. Do dolnej czeséci instrumentu
jest przymocowane blaszane pudlo rezonansowe. Wakat charakteryzuje si¢ prosta budows i nie trzeba
mie¢ specjalistycznej wiedzy, by go skonstruowad. Nie ma wiec wspdlczesnie na terenie regionu oséb
specjalizujacych sie¢ w wytworstwie tego instrumentu — kazdy konstruuje swoj wlasny egzemplarz.

6 Na podstawie nieopublikowanych materialéw zebranych podczas badan terenowych prowadzonych przez Zbigniewa
Jerzego Przerembskiego.
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5 xR

IL. 1. Muzykant trzymajacy wakat, Karnawal Géralski 2019. Fot. Aleksandra Przegendza

Technika gry na wakacie réwniez nie jest skomplikowana. Istotne jest posiadanie poczucia rytmu.
Mozna na tym instrumencie gra¢ w dwojaki sposéb: uderzajac nim o podloze oraz pilujgc. Stukajac
korpusem instrumentu, wybija sie rytm muzyki i pobudza przytwierdzone do niego blaszki do wydania
metalicznego dzwigku. Ponadto, do gry na nim stuzy réwniez pila (nazywana inaczej tarkq lub grzebieniem)
lub packa, ktéra jest wykonana z twardego drewna. Po jednej stronie posiada ona wyciete zgby (czasem
nazywane krabami). Gajacy pociera o drewniany korpus wakatu powyzej wysokosci blaszanego pudta
rezonansowego. Wykonujac te czynnoéé, uzyskuje sie specyficzne brzmienie — tremolo imitujace
dzwigk werbla. Zamiast pocierania o drzewiec, pilg mozna réwniez uderza¢ o instrument, uzyskujac
brzmienie zblizone do dZwieku ksylofonu czy uderzanych o siebie drewnianych paleczek. Wakat wydaje
zréznicowane dzwigki podobne barwa do brzmienia instrumentéw perkusyjnych, dlatego tez czasami jest
zastepowany bebnem i odwrotnie (Brodka 2018: 508).

3.2 Pochodzenie i pierwotne zastosowanie

Wakatjestinstrumentem zywym we wspélczesnej tradycji Zywiecczyzny, jednak historiajego pochodzenia
i pierwotna funkcja sg niejednoznaczne. Nie zachowaly sie Zrédla pisane bezposrednio potwierdzajace
obecno$¢ tego instrumentu na terenie Beskidu Zywieckiego przed 1980 rokiem. Z lat 80. XX wieku
pochodzi pierwszy opis wykorzystania wakatu w czasie obrzedéw bozonarodzeniowych (Grajny 1980).
Informacje o nim byly przekazywane ustnie. Do dzisiaj powszechnym jest na Zywiecczyznie przekonanie,
ze to instrument dawny, ktéry kiedys$ byl obecny w kulturze regionu, ale na przetomie XIX i XX wieku zostat
zapomniany. Konstrukcja wakatu sugeruje, ze wyksztalcil si¢ z tluku muzycznego, jednego z najstarszych
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IL. 2. Pila. Fot. Aleksandra Przegendza.

instrumentéw ludowych, o ktérego obecnosci na Zywiecczyznie pisal Alojzy Kopoczek: ,najbardziej
prosta postacia chordofonu smyczkowego byt tuk muzyczny, dokumentowany na Zywiecczyznie jeszcze
z poczatkiem XX wieku. Autorzy opiséw tego narzedzia wspominaja kij wygiety w ksztalcie tuku, z jedna
lub dwoma strunami, na ktérym grano smyczkiem lub palcami. Wiadomosci te pochodza ze wsi: Mutne,
Moszczanica, Pewel Mata i Lodygowice” (Kopoczek 1996). Na podstawie budowy wakatu i charakteru
jego brzmienia mozna stwierdzi¢, ze posiadal on apotropaiczna funkcje, podobnie jak diabelskie skrzypce
czy stowacki ozembuch - zblizone do niego wygladem i rodzajem wydobywanego dzwigku (Macak
[1984] 2014; 781). Jego budowa uniemozliwia granie melodii, a dZzwigki na nim wydobywane s3 glosne
i halasliwe.

W tradycji regionu zachowala si¢ wspolczesnie pamig¢ o obrzgdowym zastosowaniu wakatu.
Niegdy$ grano na nim podczas koledowania oraz dziadéw. Uzywany byl, podobnie jak bicze, do
przepedzania zimy, ozywiania natury i zabezpieczania przed zlymi mocami w czasie przejsciowym, gdy
ludzie byli szczegdlnie narazeni na dzialanie demonéw. Prawdopodobnie wraz z malejacym znaczeniem
tego rodzaju obrzedéw wakat przestal by¢ uzywany.

3.3 Od obrzedu do estrady - transformacja funkgji instrumentu

Zastanawiajaca jest przyczyna odrodzenia sig tradycji gry na wakacie na Zywiecczyznie. Prawdopodobnym
jest, ze mial na to wplyw znany muzyk, folklorysta i animator folkloru - Jan Brodka, ktéry na poczatku lat
70. XX wieku zobaczyl wakat w miejscowosci Zlatna polozonej tuz przy granicy ze Slowacja. Nastepnie
stworzyl wlasny egzemplarz i wlaczyt go do instrumentarium zespotu ,Sedzioly”, w ktérym pelnit
kierownicza funkcje. Prawdopodobnie Brodka byt pierwsza osoba, ktéra w drugiej polowie XX wieku
grala w okolicach Zywca na wakacie. Jego dzialalno$¢ sprawila, ze instrument zaczeto coraz czesciej
wykorzystywaé podczas wystepow regionalnych zespoléw na przelomie lat 70. i 80 XX wieku. Zespoly
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folklorystyczne, dla ktorych istotna kwestig jest nie tylko wykonywana muzyka, ale takze sceniczny
wizerunek, stroja bogato ten instrument, przytwierdzajac do niego kolorowe tasiemki, malujac go
w niekoniecznie regionalne, efektowne wzory’. Najczeéciej spotykane dekoracje to wzory malowane
farbami na puszce oraz przedmioty mocowane do gérnej czesci instrumentu, jak bibutkowe tasiemki, kucki
— kolorowe kuleczki z welny i janczarki, male dzwoneczki, ktére petnia funkcje estetyczna i sonorystyczna.
Mozna takze wspoélczesénie zaobserwowaé rzezbienie wzoréw na drewnianym korpusie instrumentu.
Osoby budujace wakat wciaz wymyslaja nowe formy jego zdobienia, majace zwiekszy¢ zainteresowanie
publiczno$ci. Coraz bardziej popularnym zabiegiem jest tworzenie korpusu wakatu z drewnianych
galezi o fantazyjnych, powykrecanych ksztalttach, dzigki czemu instrument zadziwia odbiorcéw swoim
wygladem (zob.il. 1i3).

IL. 3. Malowane pudlo rezonansowe wakatu zbudowanego przez Jana Brodke. Fot. Aleksandra Przegendza

Obecnie popularnos¢ instrumentu roénie dzigki licznym przegladom grup koledniczych
i dzialalnosci regionalnych zespoléw folklorystycznych. Cyklicznym wydarzeniem, podczas ktérego
zaznacza si¢ obecno$¢ wakatu, jest bozonarodzeniowe koledowanie i dziady, gdy wyplaszano za jego
pomocg oraz bata zle moce®. Aktualnie podczas obrzedu dziadéw, ktéry odbywa sie w ramach Godow
Zywieckich, wakat towarzyszy harmonistom, ktérzy prowadzg orszak przebieraficéw. Taka kapela sktada
sie z jednej, dwoch lub trzech heligonek i wakatu. Zauwazalna jest tendencja do zwigkszania liczby takze

7  Wywiad z Janem Brodka przeprowadzony przez autorke niniejszego tekstu, maj 2019.

8 Wywiad z Barbara Rosiek, etnografka i dyrektorka Muzeum w Zywcu, przeprowadzony przez autorke niniejszego tekstu, maj
2019.
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tego instrumentu — do dwdch, czasem nawet trzech wakatéw w zespole. Pierwotnie wakat petnit podczas
dziadéw funkcje apotropaiczng, natomiast aktualnie na pierwszy plan wysuwa si¢ jego funkcja estetyczna.
Wigaze sie to z tym, ze sam obrzed jest wspolczesnie traktowany jak widowisko i ma na celu podtrzymanie
lokalnych tradycji (przestat by¢ wydarzeniem o znaczeniu symboliczno-magicznym).

Rozwazania koficowe

Wakat jako narzedzie dZwigkowe stuzyt ludziom do ochrony przed zlymi mocami. Wraz z przemianami
ludowej religijnoéci zatarlo sie jego pierwotne znaczenie. Wrazliwo$¢ na pierwotny sens kulturowy
stopniowo sie zmniejszata, doprowadzajac do calkowego zaniku w tradycji regionu nie tylko dawnej
funkcji wakatu, ale takze praktyki gry na nim. Jednak na przetomie lat 70. i 80. XX wieku, gdy folkloryzm
zyskal duza popularnos¢ w kulturze masowej, wakat zostal ponownie wlaczony do regionalnej tradycji
muzycznej. Prostota wykonania uczynita z tego instrumentu dogodny $rodek popularyzacji muzyki
ludowej na estradzie, a takze podczas widowisk o charakterze obrzedowym. Podobnym przemianom
ulegta mazowiecko-podlaska ligawka, ktorej proces transformacji przebiegal od narzedzia uzytkowego do
ozdobnego, starannie wykonanego instrumentu, tworzonego z mysla o calkiem nowej sytuacji spolecznej
(Dahlig 2003: 188-196). Czy istnieja lub istnialy w Polsce inne, nieopisane w niniejszym tekscie
instrumenty muzyczne, ktorych apotropaiczna funkcja zostala zapomniana? Te kwestie pozostawiam
otwarta, zauwazajac, ze ten temat nie zostal jeszcze zbadany. Z pewnoécig warto kontynuowaé réwniez
badania dotyczace apotropaicznej funkcji instrumentéw na $wiecie, eksplorujac ich pochodzenie oraz
okolicznosci, w jakich byly wykorzystywane. Wyniki tego rodzaju badan ukazuja nie tylko zmieniajaca sie
tradycje muzyczng (perspektywa mikro), ale takze pierwotny i wspélczesny system wierzeti i obyczajéw
danej spolecznosci (perspektywa makro).
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Spis ilustracji

IL. 1. Muzykant trzymajacy wakat, Karnawal Goralski, Bukowina Tatrzaiska 2019. Fot. Aleksandra Przegendza.
IL. 2. Pila, narzedzie do gry na wakacie. Fot. Aleksandra Przegendza.

IL. 3. Malowane pudlo rezonansowe wakatu zbudowanego przez Jana Brodke. Fot. Aleksandra Przegendza.
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