








ELITY ARTYSTYCZNE VERSUS WEADZA
Czyja jest kultura? - czyli nowa §wiadomos$¢ twércow

Komercyjne sukcesy utwordéw literackich i filmowych, zaréwno tych ktére reprezentowaly kulture wysoka
i zbieraly zastuzone laury na $wiatowych festiwalach, jak obecnych w obszarze kultury popularnej,
sprawily, ze w nowym okresie historycznym, ,péznym’, ,schytkowym” PRL lat 1977-1989 skierowaly
uwage tworcow ku zasadniczej kwestii: kto finansuje produkcje w sferze kultury? Formalnie byly to
takie czy inne instytucje paristwowe. Faktycznie wydawaly pieniadze zarobione przez samych tworcows;
dotyczylo to szczegdlnie filmu i produkgji telewizyjnej, a wiec obu najbardziej masowych mediéw — obok
wysokonakladowej prasy i radia. Ciekawie prezentuja sie w tym kontekscie wypowiedzi poszczegélnych
tworcow — ze to oni utrzymuja kinematografie — wtasnie w sferze finansowej. Krzysztof Zanussi tak oto
wspomina te opinie:
»Andrzej Wajda pierwszy powiedzial, ze trzeba obali¢ mit, ktérym wladza nieustannie szafowala:
mit artysty dworskiego, ktéremu wiladza méwi, ze to panska reka go karmi. Ot6z po szalonych
sukcesach komercyjnych, jakimi byl Czlowiek z marmuru, a potem Czlowiek z zelaza, jakim byly
Barwy ochronne [Zanussiego], chcieliémy glosno powiedzieé: »To paristwo ludowe na nas zarabia,
a nie odwrotnie, my nie jesteémy dluznikami wladzy, bo to ona za nasze pienigdze doplaca do

dzielonego budzetu«™.

Przykladem podobnego sposobu myslenia sa tez argumenty przywolywanego tu Andrzeja
Wajdy w lidcie otwartym do wiceministra kultury i sztuki Stefana Stefariskiego, odpowiedzialnego za
kinematografi¢, napisanym po kolaudacji Przestuchania Ryszarda Bugajskiego z 1982 roku. List datowany
byt w Paryzu, 1S maja 1982 roku:

,Kiedy kolega [Mieczystaw] Waskowski** méwi o pieniadzach, za ktére film Bugajskiego zostat
zrobiony, to powinien pamietaé, Ze nie s3 to z pewnoscia jego pieniadze (jak wiadomo, zaden jego
film nie przynidst zysku) - ale moje pienigdze, poniewaz wiasnie moje filmy zarabialy w duzej
mierze na potrzeby naszej kinematografii. Naszym celem, celem Komitetu Ocalenia Kinematografii,
w ktérego pracach réwniez pan Waskowski uczestniczyl, bylo stworzenie modelu kinematografii
niezaleznej ekonomicznie, samowystarczalnej, a w perspektywie dochodowej. I kiedy dzi§ méwi on
o »naszych pienigdzach«, zapomina, ze on i jego koledzy kreca swoje filmy na tasmie zakupionej za

dolary uzyskane ze sprzedazy filméw, ktére dzi$ tak gwattownie sg atakowane™,

Mowa tu o kolaudacji, ktéra odbyla si¢ 23 kwietnia 1982 roku. Aby przyby¢ na nia i bronié
debiutanckiego dziela Bugajskiego, powstalego w Zespole X, ktérego byl kierownikiem artystycznym,
Andrzej Wajda musial przerwaé zdjecia do Dantona, rozpoczete wlasnie w Paryzu. Rozgoryczony
przebiegiem kolaudacji przypomina wiceministrowi, ze komisja powolana do oceny danego filmu

23 Cyt. za: Marcin Adamczak (2012) ,Zespoly Filmowe jako rzeczywisto$¢”. Strona kultury. Dwutygodnik.com, 10, wyd. 94,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/4062-zespoly-filmowe-jako-rzeczywistosc.html [dostep: 01 10.2021].

24 Mieczyslaw Waskowski (1929-2001), rezyser, aktor. Byl czlonkiem PZPR; wieloletni sekretarz POP PZPR przy PRF ,Ze-
spoly Filmowe”, cztonek Komitetu Kinematografii (1987-1989).

25 Por. ,List otwarty Andrzeja Wajdy do Wiceministra Kultury i Sztuki ds. Kinematografii Stanistawa Stefasiskiego w sprawie ko-
laudagji filmu Ryszarda Bugajskiego pt. Przestuchanie” przechowywany w Archiwum Akt Nowych w Warszawie. Calos¢ listu
reprodukuje AAN na stronach: https://aan.gov.pl/galeria,art, 179 kino-jest-najwazniejsza-ze-sztuk [dostep: 01.07.2021].
Jego fragment cytuje Marcin Adamczak (2012).
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jest cialem doradczym przy Ministrze Kultury — a nie organem cenzorskim! Uprawnienia cenzorskie
przystuguja Ministrowi oraz GUKPPiW.

Omowienie zjawiska rosngcej samo$wiadomodci polskich twércéw filmowych jako dostarczycieli
pokaznej czeéci dochodu narodowego — wykracza poza ramy chronologiczne mojego opracowania.
Stanowi przeciez jego znamienne zamknigcie, ktore prowadzi nas do kompleksu zagadnien: ,masowos¢
odbioru - kultura popularna — efekt finansowy — nowa pozycja decydenta” Mozemy skonstatowaé, iz
artysta (w konkretnym wypadku filmowiec), ze slabszego partnera i obiektu manipulacji, z pozycji, jak
pisze Wajda, ,artysty dworskiego, ktéremu wladza moéwi, ze to paniska reka go karmi” staje si¢ tworca
$wiadomym swej suwerennosci i sprawczosci — takze w dziedzinie finanséw.

*

Pora na konkluzje dotyczaca zagadnienia relacji miedzy elitami kulturalnymi, szczegélnie artystycznymi,
iwladza polityczng w ,,§rodkowym” PRL, jak nazwali$émy lata 1955-1978. Wskazaliémy na trzy zasadnicze
przyczyny, dla ktorych te pierwsze cieszyla sie wzgledna — w poréwnaniu z innymi krajami ,obozu
socjalistycznego” swobodg tworcza. Pierwsza — tu skoncentrowali$my sie na przykladzie produkcji
filmowej — wynikala z faktu, iz poczatkowe sztywne i niewydolne organizacyjne ramy twérczosci (CUK,
Komisja Ocen Scenariuszy) ustapily elastycznymiwypelnianym przez samych artystéw formom Zespoléw
Filmowych. Druga wiazala sie z zjawiskiem przenikania sig elit artystycznych i politycznych, nie tylko i nie
tyle w plaszczyznie partyjnej, co na gruncie doraznych intereséw lub nawet wspolnych celéw ideowych —
przyktad Wajdy i Tejchmy. Owa konwergencja elit sprzyjala tendencji do ,recznego sterowania” kultura,
a wiec podejmowania decyzji pozasystemowych, decyzji ad personam i w odniesieniu do konkretnego
dziela. Trzeci, zasadniczy czynnik wiazal si¢ z faktem modernizowania si¢ mediéw oraz powstania
nowych (tv), ich zauwazalnej juz w latach 70. ewolucji w strone masowosci przekazu i kultury popularne;j,
jesli idzie o jego forme. Nowy fenomen kulturowy wymusil nowe formy dzialania, redefiniowal role obu
czynnikéw sprawczych: ,autora — wladzy”, na plan pierwszy wysuwajac teraz ,wydawce/producenta’.
Miejsce oryginalnej twérczosci (traktowanej uwaznie) i ostroznie podejmowanej decyzji o dopuszczeniu
utworu do publikacji/dystrybucji, zajeta ,produkeja” wg. okre§lonych wzoréw oraz masowa dystrybucja
— dla zaspokojenia masowych potrzeb.
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