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Abstract

A critic of a performance phenomenon is typically a flawed, imprecise observer. For instance, they may use
a notebook to ensure accurate documentation of the plot, characters, strengths, and artistic merit or shortcomings
of the production or acting, but they are still more complete than someone watching a recording on DVD. While
the latter offers useful documentary context, it impoverishes the perception of the stage performance, stripping it
of auditory, phonetic, or olfactory nuances and framing the spatiotemporal aspects of the spectacle according to the
preferences of the recording's director. Both forms of communication are therefore imprecise. The first disrupts the
phenomenon of seeing, breaks spatiotemporal continuity, undermines the phenomenon of co-participation, and
preempts the event with prior knowledge of the text — if the critic is well-read (even when the playwright or director
abandons narrative structures). The second activates processes of participation, observation, and memory that differ
from those of the theater, influenced, for instance, by the popularity of speed-watching and the solitude of viewing
on a screen.
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Pamigci Wiestawa Hejny (1936-2024),
wielkiego artysty Teatru Lalek we Wroclawiu

1.

Po latach wiem, ze bylo to nieuzasadnione, lecz niektérzy z moich réwiesnikéw niechetnie obcowali
z tekstami Tadeusza Rézewicza. Zapewne z powodu szkolnego przymusu lekturowego, ale i opresyjnych
dzialanl polityki, grzeznacej w oparach sowieckiego absurdu i skfaniajacej ku szarzyinie nomen omen
malej stabilizacji. Mozna rzec, iz szukaliémy prawdy o $wiecie w innych konstelacjach kultury niz
proponowany przez Rozewicza ,$wiat rozrzucony”. Nie burzylismy jak on arkadyjskiego obrazu Italii,
skoro teleportowano stamtad ortalionowe plaszcze i filmy Felliniego — obiekty powszechnego zachwytu,
a stuchajac popu w Radiu Luxembourg uciekaliémy od demonéw wojny i powojennego $mietnika
w Kartotece ([1960] 1961), gdyz zafascynowaly nas wizje Lema i A Hard Day’s Night, a niebawem winyle
z zapisem festiwalu w Woodstock. Odczuwalismy dysonans pomiedzy praktykowanymi jezykami —
kultury socestablishmentu (jednak) i zamerykanizowanej popkultury. Postawa politycznego outsidera
— jakim wydawal si¢ Rézewicz — nas nie inspirowala. Wystarczajaco konformistyczna okazywala sie
codzienno$¢. Oczywiscie, sa to nikle przyczyny, arbitralne i na tle calo$ci dziel pisarza wrecz pelne
arogancji, lecz oddajace w jakiej$ mierze klimat tamtych lat.

Rozewicz ze spisu lektur wydawal sie kim$ przestonietym przez blyskotliwych, cho¢ martwych
réwieénikéw, a na ekscytujacym tle poczynan i charyzmy Bursy, Komedy czy Wroblewskiego —
nudnawym. Ponadto rozrzucajacy zmediatyzowane puzzle Rézewiczowski bohater zdawal si¢ nam
kosmosem zbyt odleglym od imaginarium teatru ubogiego Grotowskiego czy magicznej pantomimy
Tomaszewskiego. Autor Smierci w starych dekoracjach (1970) jawit sig artysta o generacje odsunigtym
w czasie i przestrzeni, paradoksalnie zbyt literackim, a za malo radykalnym w chwili, w ktorej pokolenie
zwigzane z Nowg Falg szukalo goraczkowo odmiennego, progresywnego konceptu swiata — w znacznej
mierze wywolanego przez polityczne wydarzenia 1968 roku.

Dziesigé lat po publikacji Smiesznego staruszka ([1964] 2005) Rézewicz ([1969-1976] 2010)
pisal o swoim rozumieniu teatru:

Wspolczesny teatr jest cze$cig naszej rzeczywistosci. Jest rzeczywisto$cig, a nie zwierciadtem, ktore
odbija rzeczywisto$¢. Moze to by¢ — w zaleznodci od tworcy — ,rzeczywisto$¢” pozorna, falszywa,
wykrzywiona, pozbawiona sensu, absurdalna, groteskowa... Mdéwiac ,teatr wspolczesny”, ciagle
jeszcze mysle o teatrze i pisarzu. Pozwodlcie mu zostaé w teatrze obok rezysera, aktora, scenografa,
kompozytora, elektryka, krawca, rady zakladowej, cenzora, fryzjera, kierownika artystycznego...
[...] Teatr organizuje, ogniskuje, skupia i wzmacnia rzeczywisto$é. Integruje. ,Rzeczywisto$¢” bez
teatru jest niepelna’.

By¢ moze w tym i innych autokomentarzach twérczoéci — cho¢ pisarz wspomina o cenzurze — zabraklo
klarownej deklaracji politycznej. Baraniczak, Krynicki, Zagajewski, Kornhauser, Moczulski — tak si¢ nam
zdawalo — porzucili jakkolwiek dekonstruowang scene pudetkows dla publicznosci fabryk, wzburzonych

1 Fragment tekstu z cyklu Margines, ale.. ., ,Odra” nr 5, 1974 cyt. za: https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/ksiazki/mar-
gines-ale/ [dostep 20.02.2023].


https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/ksiazki/margines-ale/
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/ksiazki/margines-ale/

NOTES RECENZENTA. WOKOL SMIESZNEGO STARUSZKA TADEUSZA ROZEWICZA

ulic i sklepéw migsnych. Wezwanie do rekonstrukeji ciaglosci kultury narodowej laczylo si¢ — w naszym
mniemaniu - z czynnym udziatem w kulturze niezaleznej, w ktorej teksty Rozewicza nie pojawily sie.

Mtoda kultura teatralna takze oferowata odmienne od profesjonalnych teatréw fenomeny —
estetycznym i intelektualnym wstrzasem stata si¢ w dziedzinie sztuk teatralnych wizyta niezwyktego Bread
and Puppet Theaterz Wolaniem ludu o migso we Wroctawiu (1969), podobnie zaistnialo (przeciez czerpiace
z poematu Rézewicza) Spadanie Teatru STU (1970) — lecz oba projekty dla publicznosci niestudenckiej
byty tylko trudno dostepna, kontrkulturows legenda. Zafascynowani rewelacjami literackimi Nowej Fali
i potega intelektu Czeslawa Milosza przywolywaliémy w rozmowach stynng fraze z Traktatu moralnego
([1947] 1982), nie znajdujac lacznosci — przeciwnie niz wobec Witkacego — pomiedzy drapieznoscig
umystu a paradoksalnym obowigzkiem nieczytania tekstéw autora Smiesznego staruszka ([1964] 2005).
Guru intelektualnego dyskursu pokolenia wydawali nam sie jednak obok Milosza — Herbert z Panem
Cogito ([1962-1974]1974), Baraiczak i Krynicki, a w teatrze repertuarowym Mrozek czy Iredynski, nie
Rozewicz.

2.

Pierwsze wnikliwe czytanie dramaturgii Rézewicza zawdzigczam inscenizacji Do piachu ([1955 - 1972]
1979) w rezyserii Kazimierza Kutza (1989) (ale to zupelnie inna historia) i dekade p6zniej Smiesznemu
staruszkowi ([1964] 2005) Wiestawa Hejny i Jadwigi Mydlarskiej-Kowal oraz Piotrowi Machalicy.
Machalica bowiem przywiézl do Wroclawia monodram Eddie E. Dennisa Lumborga w rezyserii
Grzegorza Warchola (1998) - wstrzasajaca historie przemocy instytucji paistwa prawa, sprowokowana
przez éwczesny purytanizm i pornografizujace widzenie zachowan innego/obcego. Maski plugawego
podgladactwa nakladane odbiorcom przez kulture wizualng XX wieku na wiele lat przed Big Brotherem
stawialy na réwni — w tym spektaklu - troskliwg milo$¢ ojca i przekraczanie norm seksualnych wobec
dziecka. Jakby aksjologia epoki hipiséw nagle wywrécila sie na nice — niewinne zabawy wychowawcze
i wolno$¢ w miloéci stawaly sie wystepkiem. W narracji Machalicy relacja pomiedzy psychika i cialem
doroslego a ciatem i psychika dziecka uwiktana w opresje prawa uwrazliwila moje patrzenie na cielesnos¢
- na swoista aberracje patrzenia. Bohater monodramu musial bowiem lawirowa¢ pomiedzy rolg kozla
ofiarnego a niezbywalnym prawem do prywatno$ci. Spektakl Rézewicza w interpretacji Hejny przywotat
w jakiej$ mierze podobny podzial pomiedzy opresja wizerunku publicznego a prawem do prywatnosci,
pomiedzy norma a jej domniemanym przekroczeniem, cho¢ — jak pisat Jozef Kelera (1988: 28): ,Sfera
patologii nie jest wszakze przedmiotem uwagi autora, ani racjq zaistnienia tej sztuki”. Takze Wieslaw
Hejno (2013) przywolal podobny argument w rezyserskiej analizie spektaklu.

Tej skromnej, wyimaginowanej rekonstrukeji spektaklu towarzyszyly doéé groteskowe,
pandemiczne okolicznosci zrédlowe — ot6z w archiwum Wroclawskiego Teatru Lalek zawieruszyly sie
materialy dokumentujace spektakl, a w moim archiwum tekstéw napisanych dla wroclawskiej edycji
,Gazety Wyborczej” odnalaztem tylko informacyjna notke reklamujacy przedstawienie. I szczedliwie
zachowany notes recenzencki. Wskazuje zatem w tym szkicu zaledwie utamki przemyslen, ktére dalo sie
odtworzy¢ w granicach zdrowego rozsadku, na temat mozliwego scenicznego odczytania Smiesznego
staruszka ([1964] 2005). Tekstu zdumiewajacego po latach $wiezoscig poruszanych problemoéw.
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Wistocie rzeczy nie przedstawiam zatem nowej eksplikacji . komedii w dwéch odstonach” lecz zapis
wrazen, rekonstrukeje notatek poczynionych na jednym ze spektakli WTL, swoiste pierwsze postrzeganie
po latach szcze$liwie poszerzone o dyskurs rezyserski, udokumentowany w intrygujacej autoanalizie
Hejny (2013) Przemiana i zmierzanie do niej oraz ztozony ze strzepéw informacji dyskurs scenograficzny
Jadwigi Mydlarskiej—Kowal z Teatru plastycznej metafory (Sylwia Rys, Elzbieta Spadziniska-Zak [red.]
2022: 432). Rekonstrukcje przebiegu spektaklu oraz calosci wygtaszanego tekstu Smiesznego staruszka
z pewnoscig ulatwia takze rozprawa Wielowymiarowos¢ postaci scenicznej — rola Staruszka w spektaklu
,Smieszny staruszek” Tadeusza Rézewicza w rezyserii Wiestawa Hejny Krzysztofa Grebskiego (2006) oraz
teksty recenzyjne.

Smieszny staruszek w inscenizacji Hejny ma trzy zapisy — dokumentalny (fotograficzny),
klasycznie mnemoniczny (dokumenty naukowe i publicystyczne) i digitalny. Pierwszy i drugi mozna
zrekonstruowa¢ na podstawie wspomnianych Zrédet pisanych i archiwalnych. Trzeci zostal wydany jako
wydawnictwo bezplatne WTL (2016) w toku starat Wroctawia o miano ESK.

Dodajmy, ze przywolane powyzej zZrédta implikuja zaktécenia rekonstrukcyjne — doé¢ wspomnied,
iz rezyser informuje o 8 obrazach scenicznych, konstruujacych spektakl, gdy aktor w swoim dokumencie
wymienia 13 scen, wskazujac takze 9 lalkowych postaci i pieciu aktoréw, podczas gdy Hejno przekonuje,
ze z 8 figurami-lalkami tytulowego staruszka wspoélpracowalo szedcioro aktordéw, co potwierdzaja zapisy
dokumentalne. Istnieja nadto rozbieznosci pomiedzy $wiadectwami scenografki i widzéw na temat
organizacji czasoprzestrzeni a zdigitalizowanym zapisem spektaklu opublikowanym w 2016 roku (z inna
obsada niz podczas premiery).

Wspomnijmy réwniez, ze premiera Smiesznego staruszka (10 lutego 2001 r.) zdarzyla sie
w przededniu utraty teatru przez Wieslawa Hejne, a zatem nie byl to czas dobrych emocji zaréwno dla
rezysera, ktéry w rozmowach z dziennikarzami chetnie lokowal swojq aktywno$¢ twércza na tle dzialan
teatralnych gigantéw (Tomaszewski, Grotowski), jak i urzednika, ktéry go odwolal. Nadto Smieszny
staruszek Tadeusza Rézewicza ([1964] 200S) mial we Wroclawskim Teatrze Lalek dwie odstony
— premiere w 2001 oraz wznowienie w 2009 roku. Jest jeszcze zycie po zyciu — spektakl studentow
Akademii Sztuk Teatralnych z 2022 roku. Sporo powiklari, by te krotka restytucje spotkania z lalkowa
inscenizacja tekstu Tadeusza Rozewicza uznad za spelniajaca historyczne czy teatrologiczne standardy
opisu fenomenu trwania i znaczenia dziela scenicznego. To zaledwie przyczynek.

3.

Po latach krytyk portalu teatralnypl okreslif Smiesznego staruszka jako spektakl pétlegendarny.
O skladnikach tej semi-legendarnosci nalezy wspomnie¢. Tekst powstal — jak okreglil to Jézef Kelera
(1988) - w serii siedmiu dramatéw ,napisanych i ogloszonych w ciagu pieciu lat (1959-1964),
jakby jednym diugim biegiem, jednym okresem owocowania nagromadzonych wczeéniej impulséw,
pomystéw, obrazéw” (Jézef Kelera 1988: S5S). Czerpiac z mysli Kelery (1988), wskazujacego na
dynamike form 6wczesnych dziel Rézewicza, mogliby$émy uznac, ze procedura przepoczwarzania tekstu
— wspominanego przez krytyka ,szkicowania”, ,notowania’, ,zarzucen” i ,wy$wietleri od nowa” — jest nie
tylko kolekcja chwytéw pisarskich autora, kosmiczng kartoteka mikroobrazéw i mikrokomunikatéw, lecz
i fundamentem zapisu $wiata—kartoteki czy tez $wiata—$mietnika, cho¢ lepiej rzec: wielokrotnie ztozonej
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konstelacji zachowan jednostki na tle niezbornej, acz zinstytucjonalizowanej zbiorowosci, jaka wydaje
si¢ wyraza¢ pierwodruk tekstu Smiesznego staruszka ([1964] 2005) w warstwie watkéw fabularnych
i wypowiadanych przez bohatera opiséw obrazkéw obyczajowych czy pelnych ekspresji, konfesyjnych
wyznan na temat kultury i cywilizacji. Niesktadna ,spowiedZ z calego zywota” ujawniana przed sadem
zfozonym z manekinéw jest zatem kolekcja wspomnien, narracja przerywana, czerpiaca z odmiennego
od wspdlczesnych modelu pamieci subiektywne;.

Wazny zda si¢ takze fundament ontologiczny tego kosmosu. Zdaniem Kelery (1988)
po Holokauscie i totalitarnych opresjach II wojny $wiatowej Roézewicz poskladat go z ,twordéw
wyobcowanych”, z pospiesznego mitologizowania ,jezykowych abstrakeji” (z owej upolitycznionej
,mowy-trawy” — jak pisal o tym Adam Wazyk), z instrumentalizowania i mediatyzowania przez
zideologizowana popkulture elementarnych ludzkich wartosci’. Wéréd elementéw sktadowych dramatéw
Rézewicza odnajdziemy zatem konkret do$wiadczenia eksplikowany wsréd obiektow realistycznych, ale
,niekoniecznie mimetycznych®”, podobnie jak jezyk poetycki czerpiacy z tego, czym jest ,mowa quasi—
potoczna, wyposazona wszakze w intensywny kontekst poetycki”. W koricu poznajemy w lekturze ,teatr
wewnetrzny” - przeciwienstwo ,dramatu, teatru fabuly, intrygi, perypetii tudziez zawigzania, rozwigzania,
kulminacji, retardacji, katastrofy et cetera” oraz ,teatr otwarty” na réznorodnos¢ form — jako koncept
i typ przestrzeni scenicznej. Dodajmy nakre$lone przez Kelere (1988) impulsy genologiczne: ,satyra
$rodowiskowa” (Kartoteka), ,pozory komedii obyczajowej” (Grupa Laokoona), ,komedio—esej” (Akt
przerywany), ,komedia” (Smieszny staruszek) wskazujace na swoista synteze poetyckiej przenikliwosci
oraz anty-groteski jako mechanizmu porzadkowania nieciaglego, postrzepionego $wiata lat 60. ubieglego
stulecia.

Rezyserskie procedury adaptacji czy tez opracowania dramaturgicznego oddalaja literacki oryginal
od widza, niedopelniajacego przeciez aktu poznania dziela scenicznego partytury rezyserska. To znaczy
uznajemy samoistny tekst dramatu za pretekst do formatowania czasoprzestrzeni, ktdra pojawi sie na
scenie, ale — recenzujac — niekoniecznie przywolujemy kompletng wiedze historyczno-literacka czy tez
globalne diagnozykulturowe izapisane w partyturze konceptyrezysera. Sporadycznie takze uczestniczymy
w prébach (cho¢ miato to miejsce np. podczas pracy nad Kartotekq rozrzucong), aby opisaé fenomen
wieczoru. Wéréd wspoélczesnych obowiazkéw recenzenta zazwyczaj nie wymienia si¢ rowniez koniecznej
znajomodci tekstu sztuki i historycznych okolicznosci jego powstania, cho¢ w dykcji wigzacej dramat
z literaturg (czy tez literacko$cia) nakazuje owa powinnoéé¢ krytyczna wola poréwnywania literackiego
oryginatu do rezyserskiej inscenizacji oraz intelektualna przyzwoito$¢ (o czym sarkastycznie wspominat
na marginesie analizy twérczosci autora Kartoteki Kazimierz Wyka)*.

Recenzent moze zatem postrzega¢ dzielo sceniczne i jego bohateréw jako jednorazowy, ulotny
akt komunikacyjny, moze zeri - niekiedy réwnocze$nie — wyprowadza¢ uniwersalizujaca metafore
ludzkiej egzystencji, wreszcie moze si¢ nim wspétbawi¢ (co w jednej ze scen spektaklu Hejny sugerowaly
karnawalowe czapeczki lalki bohatera i animujacych j3 aktoréw). Wspomnijmy takze, iz adaptacja
Wiestawa Hejny wiasciwie pomija didaskalia oraz poetycki Prolog albo epilog dodany przez dramaturga
jako uzupelnienie pierwodruku w ,Dialogu”, nieoczywiscie sygnalizujac w projekcie WTL-u ulomno$¢
psychicznego statusu Staruszka poprzez animujaca go postaé na bialo ubranej Pielegniarki (ale czy

2 Zob. takze Stanistaw Burkot (1987: 88 i nast.).
3 Okreslenia w cudzystowach z Jézefa Kelery (1988: 11 i nast.).
4 Zob.Kazimierz Wyka (1975: 68).
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na pewno pielegniarki), niejako czerpiac te figure z interpretacji Kelery (1988) ze wstepu do Teatru
Rozewicza.

Kelera uwypuklit rozbrat ,zgietkliwego strumienia zycia” i biologicznej idiosynkrazji Staruszka.
Najkrocej rzecz ujmujac — w zapisie Rézewicza Smieszny staruszek ([1964] 2005) jest konfesja ,nie
takiego jednak fiksata, jakby sie zdawalo”:

[...] osobliwa intymno$¢ obdarzona glosem to 6w Smieszny Staruszek, a jego mowa — ostatnie stowo
oskarzonego przed sadem zlozonym z atrap i manekinéw to studium »samotnosci w tlumie. [ ...]
Staruszek [...] troche melancholijny fiksat (co nie znaczy, ze catkiem »wariat«), troche smutny
fetyszysta (co nie znaczy, ze catkiem »zboczeniec«), z ostrymi zahamowaniami w sferze biologii,
plci i seksu, nie bez objawéw patologicznych [...], z nieco dwuznaczng wreszcie sklonnoscia do
malych dziewczynek, ktdre sg przeciez »jak laleczki«, ale potrafia Staruszkowi dokuczy¢. Ta ostatnia
okoliczno§¢ sprawia, ze Staruszek staje przed sadem i ma okazje wyglosi¢ swoja mowe. (Jézej Kelera
1988: 28)

Tak wielowarstwowe odczytanie postaci bohatera przez J6zefa Kelere (1988 ) — zdaniem jednej z krytyczek
— uleglo w omawianym spektaklu swoistemu ,splaszczeniu” czy strywializowaniu:

[...] zadziorny staruszek Mydlarskiej—Kowal i Hejny ma wiele wcieler, ktérych mozna sie dopatrzy¢
w dyskretnie podmienianych lalkach. Kryje w sobie i lubieznego starucha, i dobrodusznego dziadka,
i nieporadne dziecko. (Liliana Bardijewska 2002: 81-83)

Wyka (1975) slusznie przestrzegal — niewykluczone, ze powodem takiej akurat interpretacji byl brak
aksjologicznej precyzji: lubieznos¢, dobroduszno$¢, nieporadnos¢ sa pojeciami publicystycznymi, dos¢
trudno wpisac je w jednoznaczne wykladnie kulturowe czy psychologiczne. W wierszu zawsze fragment
Tadusz Rézewicz (1996) wyrazil podobnie sugestywna mysl ,,z nadmiaru gorliwosci / niszcze delikatna
tkanke poezji’, ktéra recenzentki w zadnej mierze nie usprawiedliwia.

4.

Na poczatku tego stulecia fundament emotywny i poznawczy wizyty w teatrze to — przywolujac
antropologie Rocha Sulimy — dyskurs niecodziennosci lub przystapienie do codziennosci magicznej,
ktérej kluczem wydaje sie wspomniana przez Hejne (i fascynujaca Rézewicza) przemiana — bohatera
i odbiorcy, gdyz to zabieg réwnoczesny. Powtérzmy zatem krytyczne klucze do interpretacji tego
spektaklu: przepoczwarzanie oraz przemiana. Wizyte w teatrze—wehikule sztuki (ale i skrypcie kultury
teatralnej zarazem) konstytuuja rzecz jasna statusy i rangi artystéw oraz obiektéw, a niekiedy gry
$rodowiskowe. W naszym przypadku WTL trwal obdarzony do$¢ bezkrytyczng etykieta wyjatkowosci
mentalnej (wzbudzil ja m.in. tryptyk Fenomen wladzy) oraz teatru, ,ktéry hipnotyzuje”.

Generalizujac, krytyk spektaklu—fenomenu jest zazwyczaj widzem ulomnym, niedoktadnym,
np. kiedy korzysta z notesu, aby nie uchybi¢ wiedzy o fabule, postaciach, atutach i arcydzielnosci lub
niedoskonalosci inscenizacji czy wykonania zadan aktorskich, ale pelniejszym niz ogladacz zapisu na
plycie dvd, ktéry co prawda zapewnia stosowny background dokumentalny, lecz zubaza postrzegany obraz
sceniczny o niuanse audialne, foniczne czy olfaktoryczne, kadrujac nadto czasoprzestrzen widowiska
wedlug upodobar realizatora wizji. Obie relacje komunikacyjne sa zatem nieprecyzyjne. Pierwsza zakl6ca
fenomen widzenia, zrywa ciaglo$¢ czasoprzestrzenna, dewastuje fenomen wspoéluczestniczenia, uprzedza
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zdarzeniowo$¢ wiedza o tekscie — jesli krytyk jest oczytany (nawet gdy autor dramatu lub inscenizacji
rezygnuje z fabularno$ci); druga uruchamia odmienne — od teatralnych — procedury uczestniczenia
oraz widzenia i zapamietywania, cho¢by z powodu popularnosci speed-watchingu i samotnoéci przed
monitorem.

W $wiadectwach krytycznych uwypuklano przede wszystkim polifonicznos$¢ i polimorficznosé
spektaklu, lecz objasnienie wyjatkowego statusu ontologicznego lalki wydaje sie w tych opisach skrotowe
i nieprecyzyjne. Malgorzata Koch-Butryn (2001) relacjonowata:

Posta¢ staruszka wyobrazona zostala przez kilka odrebnych lalek jednakowych pod wzgledem
tozsamosci, ale rozmaicie animowanych: przez pigé, trzy, dwie, wreszcie — jedng osobe (marionetka).
Taka réznorodno$é umozliwia niezwykle interesujace ustawienie relacji lalka — animator. W
przypadku animacji piecioosobowej wypowiedz postaci staruszka przeradza si¢ w specyficzny
»wieloglos rozcztonkowany”, raz brzmiacy harmonijna polifonia, kiedy indziej jednorodnym
chérem. (Malgorzata Koch-Butryn 2001: 29)

Takze Krzysztof Grebski ([2006] 2007), piszac o klopotach z technikami animacji w spektaklu
yzmodyfikowanych odmian” postaci Staruszka, potwierdzat niejasnoé¢ statusu aktora—lalki:

Elementem wspdlnym kazdej z nich jest niemal identycznie wygladajaca, wykonana z szarej butafory
glowa z nielicznymi kepkami wloséw, charakterystycznymi obwistymi platkami usznymi, z lekko
podmalowang farbami twarza, w ktérej dominuja odbijajace $wiatlo szklane oczy.

Dwie lalki posiadajg takze mechanizmy umozliwiajace poruszanie ustami i brwiami - to lalki ze
sceny pierwszej i trzynastej. Oprocz marionetki — wystepujacej w scenie siddmej — nie reprezentuja
klasycznych technik lalkowych; sa raczej ich zmodyfikowanymi odmianami.

Najczeéciej w spektaklu pojawia sie tzw. lalka poziomowa, ktérej nazwa przyswojona zostala przez
rodzime teatry z nomenklatury wystepujacej w czeskim teatrze lalek. Do niedawna lalki te okreglane
byly jako typu bunraku. (Krzysztof Grebski [2006] 2007: 38)

We wspomnianej recenzji Koch-Butryn (2001) fraza o ,niekoherencji poszczegdlnych czesci ciala”
wprawiajacych ,w ostupienie samego ich posiadacza” - jak rozumiem - oznaczala w istocie ruch
sceniczny aktoréw, ktorzy lamig oczekiwane, klasyczne konwencje animacji, wspoétkreujac postaé
Staruszka, przy réwnoczesnej wizualnej autosemiozie lalki, w czym zastuga scenografki—projektantki
lalki oraz rezyserskiego konceptu, odmieniajacego status ontologiczny bohatera (i widzéw). Staruszek
jako podsadny ,gra dla siebie i przed sobg”, bedac ,0sobliwie wyobcowang intymnoscia [...] obdarzong
glosem” jak wspomina Hejno, wspierajac swoj koncept cytatem z Kelery (1988).

Recenzentka ,Teatru Lalek” podkreslata odmienne intencje interpretacyjne partytury autorskiej
irezyserskiej:

Rozewicz, konstruujac plan sceniczny, przydzielit widzom role niemych $wiadkéw przestuchania,
stawiajac ich tym samym po stronie domniemanych winowajcéw, przyszlych oskarzonych
zagrozonych przez tak zwany wymiar sprawiedliwosci. Staruszek bowiem zwrécony tylem do
publicznoéci spowiada si¢ ze swego losu, majac za plecami rzesze ludzi o podobnie mizernych
dowodach przewinie. Rezyser wroclawskiego przedstawienia postanowil zachwia¢ takim
porzadkiem rzeczy. Kierujac wypowiedz oskarzonego w strone widzéw, zmienia jednoczesnie ich
status. Powoluje ich do roli sedziéw, ktdrzy poprzez penetracje ludzkiej duszy maja orzec o istotnosci
oskarzenia. (Malgorzata Koch-Butryn 2001: 30)
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Zdaniem autorki Hejno zmodyfikowat nie tylko uktad scenicznych zdarzen oraz status bohatera, lecz
i pierwotny Rozewiczowski projekt inscenizacyjny:
Wedlug koncepciji inscenizacyjnej Rézewicza, staruszek grany przez zywego aktora otoczony jest
naturalnej wielko$ci manekinami, niemymi imitacjami czlowieka. Z ich martwoty wysnu¢ mozna
wnioski dotyczace przedmiotowego charakteru skladu sedziowskiego, reifikacji, ktora rozlewa sig
lawa, ogarniajac coraz szersze obszary. Hejno lamie i ten schemat. W jego przedstawieniu jedynie
postaé staruszka jest lalka. Przynalezy wiec do $wiata bezprzykladnego postuszenstwa. (Ibidem)

Ostatnie zdanie zaprzecza —jak si¢ zdaje — p6Zniejszej o akapit konkluzji o samoistnym budowaniu znaczen
przez sugestywng forme autofabularyzacji maski-lalki Staruszka animowanej i niejako si¢ animujgcej:

Animator usytuowany w pozycji istoty kreujacej, posiadajacej moc sprawcza, powolujaca do
zycia, wchodzi w zaleznosci chwiejace stabilnoscig jego statusu. Lalka niejednokrotnie spoufala
sie z animatorem, »szepczac« mu na ucho pewne intymne treéci. Innym razem walczy o prawo
do wypowiedzi, domaga sie wystuchania swoich racji. Wdaje si¢ tym samym w nieartykulowana
polemike z wlasnym kreatorem, a nierzadko wrecz z samg soba. Ten swoisty dwuglos wewnetrzny,
reprezentowany przez poszczegdlne czlonki lalki, sublimuje jej istnienie na scenie, dajac ztudzenie
autoekspresji i samowyrazania. (Ibidem)

Tok adresowanych ku widowni wykonan aktorskich — zdaniem recenzentki — ma swoj rezysersko—
scenograficzny logos i ewokuje nieustanny tok reinterpretacji. Spektakl uzewnetrznia klasycznie
rozumiang strukture symboliczng lalki i jej niejako autonomiczng autoekspresje réwnoczesnie.

W (Nie)smiesznym staruszku (recenzja wznowienia z 2009 roku) uwypuklono z kolei m.in. napiecia
generacyjne. Wymowe spektaklu wpisano w dyskurs ,juwenalizacji kultury” (kult ,mlodosci, zdrowia
i pigkna”):

[...] motyw starosci zostal zepchniety na margines tworczosci artystycznej i stal sie tematem

tabu, cho¢ starzejace sie spoleczenistwo jest powaznym problemem wspolczesnej cywilizacji.

Ludzie w podeszlym wieku tworza w sztuce zaledwie tlo, rzadko natomiast odgrywaja role

pierwszoplanowe. C6z, schylek zycia wydaje si¢ mato widowiskowy, ale unika si¢ go nie z powodu

jego rzekomej nieatrakcyjnoéci — temat ten jest po prostu niewygodny i nieprzyjemny dla widza,

poniewaz wywoluje w nim niepokoj oraz zmusza do refleksji, tak jak pokrewne staro$ci zagadnienia

choroby czy $mierci. (Ilona Matuszczak 2020)

Podlozem kulturowym interpretacji Hejny autorka uczynila ,tragikomiczny ton” poréwnywany ,z
humorem z czeskich filméw, w ktérych zart stokro¢ bardziej potrafi obnazy¢ tragizm egzystencji niz
dramatyczny patos”. Nie padl przy tym konkretny adres filmograficzny; nie jestesmy (jako czytelnicy)
pewni, o jaka czastke dyskursu na temat czeskiego poczucia humoru chodzi — np. jakze odmiennych
kontekstow kulturowych, politycznych i historycznych ekranizacji dziel Haska, Hrabala czy filmow
Zelenki. Tak niekonkretnie uniwersalizujaca paralela skutkuje brakiem precyzji w definiowaniu funkcji
Staruszka:

[...] nie rozrywce sluzy ten zabieg, a wyjaskrawieniu przedmiotowosci i spolecznej degradacji
czlowieka w podesztym wieku: niegdy$ szanowanego medrca, dzi§ — czesto lekcewazonego

Lignoranta”. (Ibidem)

Nieprecyzyjna zda sie takze kontekstualizacja charakterystyki bohatera. Oproécz klasycznych dystynkeji
(,0samotniony emeryt”, ,by¢ moze Staruszekjest fetyszysta, przede wszystkim jednak cierpi na samotnos¢
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podszyta mizantropia i nie potrafi si¢ odnalez¢ w zmieniajacej go rzeczywistosci’, ,niewyczerpanie wolny
czas spedza w towarzystwie lalek, ktérych jest pasjonatem i kolekcjonerem”) pojawia sie kwantyfikator
niewiarygodny. Realizowany — zdaniem recenzentki —nascenie ,wladcamarionetek” odsyta nas w dowolny
kosmos skojarzeni: powie$¢ Heinleina i jej adaptacja filmowa, plyta Metalliki, powiesci Schwartza czy
Owen. Sporo mozliwych dopelnient popkulturowych nie pozostajacych w lacznosci z oryginalem
Rézewicza w zaden sposéb. Krytyczna, metaforyczna figura ,marionetki” nie jest bowiem tozsama
z wielopostaciowym aktorem-lalka Hejny ani z konfliktem — wpisanym w didaskalia — z ,manekinami
wielko$ci naturalnej”.

Dla wymowy spektaklu nie jest wazne to, gdzie dzieje si¢ akcja, ile — czym ona jest. Hejno, rozbijajac
literacki monolog na sceniczny dialog, przeksztalcil zeznanie sgdowe w osobiste wyznanie. Z tej
koncepcji rezyserskiej wyrosla plastyczna, acz dos¢ skromna scenografia Jadwigi Mydlarskiej-
Kowal, ktérej gtéwnym elementem s3 usytuowane w otworach czarnego parawanu cztery popiersia
lalek z twarza tytulowej postaci. Kazda z nich jest groteskowo wykrzywiona pod wplywem innej
emocji. Taka oprawa plastyczna juz na poczatku ustanawia kontekst sytuacji dramatycznej: tekst
wypowiadany jest przez Staruszka do siebie, jest jego spowiedzig przed soba i rozmowg ze soba, co

poteguje osamotnienie postaci, ale tez zamyka spektakl w poetyckim nawiasie. (Ibidem)

Tak opisany monolog wewnetrzny czy tez konfesja ,lustrzana” moglaby przeczy¢ zapiskom Hejny
(2013) a takze Grebskiego ([2006] 2007), ktérzy w swoich tekstach przywoluja pierwotny, ujawniany
w monologu Staruszka kontekst ,sadowy”; aktor w swojej dysertacji cytuje fragmenty monologu,
w ktérym pojawia si¢ wlasciwa przestuchaniu oskarzonego retoryka (Grebski [2006] 2007: 74), z kolei
Wiestaw Hejno (2013) opowiada si¢ za swoistym autorskim stand-upem aktora-lalki utrzymanym
w konwencji teatralnej true story czy tez dramatu sadowego:

Zadna z postaci sktadu sedziowskiego nie wypowiada si¢ — to Staruszek wklada wypowiedzi w usta
prokuratora, sedzi i adwokata. W ten sposéb prowadzi gre z samym soba. [...] Tlem tej rozprawy
z samym sobg nie jest seksualno§¢ Staruszka, lecz jego starzenie sie. [ ...] Przyjmuje — za autorem

tekstu — ze mamy do czynienia z teatrem w teatrze. (Wieslaw Hejno 2013: 210)

Uwzgledniajac kontekst czasu publikacji poszczegdlnych publikacji mozna wysnu¢ hipoteze, iz autorska
rozprawa Hejny na temat realizacji spektaklu w jakiej§ mierze uwzglednia interpretacje recenzentéw
spektaklu.

W innym z tekstéw recenzyjnych pojawiaja si¢ odmienne paralele kulturowe — bohater spektaklu
Wiestawa Hejny stawiany jest obok Kafkowskiego Jozefa K. We Wzruszeniu i gorzkim smiechu Karolina
Augustyniak (2011) pisata z lekka maniera romansowa:

Tytulowy bohater przedstawienia niczym Kafkowski J6zef K. zostaje postawiony w stan oskarzenia.
W obliczu sedziéw decyduje sie na spowiedz ze swego zycia, by uzasadni¢ swa niewinnos¢. Nastrdj
osaczeniaialienacji bohatera utrzymuje si¢ przez caly czas dzigki dekoracjom i gwaltownym zmianom
$wiatel. Sedziowie, przed ktérymi staje Staruszek, to postacie potezne, stojace w umieszczonych na
wysoko$ci wylomach; maja grozny wyraz twarzy i rozwiane (niczym Meduza) wlosy. (Karolina
Augustyniak 2011)

W tekscie odnajdujemy kolekcje upoetyzowanych fraz aprobatywnych dla konfesji bohatera (,$wietny
tekst Rozewicza plynie z jego ust w przepelnionym uczuciami rytmie”, ,poznajemy smutny obraz jego
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samotnosci i zdziecinnienia” itp.). Autorka uwypukla réwniez wieloglosowo$¢ narracji oraz precyzje
animacji:

Narracja rozpisana jest zatem na pie¢ roznych gloséw — co wida¢ szczegdlnie w scenie pierwszej,
gdy lalka poruszaja wszyscy aktorzy (uzyskujac efekt nieskoordynowania ruchéw starca). To wiasnie
precyzja animacji sprawia, ze bohater ,ozywa” na scenie i wzbudza Zywe reakcje publicznosci.
Samotno$¢ Staruszka i jego Zyciowe zagubienie metaforycznie ukazujg tez krétkie sceny, w ktérych
drewniane, nagie marionetki wspinaja si¢ po drabinie, by dotrze¢ wprost przed oblicze ktérego$
z okrutnych sedziéw - za kazdym razem nastepuje nieuchronny upadek w doél, wzmocniony
poteznym hukiem. (Ibidem)

Apologetka spektaklu przedstawia skontrastowane i silnie zmetaforyzowane klucze interpretacyjne
— ,akcenty tragikomiczne” zostaly skojarzone z ,wieloma odcieniami ludzkiej $miesznosci’, ,ludzka
niewinno$¢ okazuje sie iluzja, a sprzeciw wobec zycia — ponurym faktem’, ,Staruszek staje si¢ obrazem
prozy zycia, w ktoérej inni ludzie nie s3 w stanie przenikna¢ naszej samotnosci”. Rekonstrukeja znaczen
tych fraz bynajmniej nie jest oczywista, a upoetyzowanie opisu postaci bohatera nie wsparte chocby
strzepami dialogéw.

W historyzujacej (Za)maskowanej lalce Sylwii Ry$ (2022) czytamy o swoiécie autonomicznym
statusie i niezwyklo$ci projektu Staruszka jako lalki-maski Jadwigi Mydlarskiej—Kowal:

[...] lalka i wspélczesny teatr lalkowy to kompilacja réznych $rodkéw wyrazu — znakéw, ktérych
zadaniem jest stworzenie plastycznej metafory. Lalka pochodzi ze $wiata sztuki i przemawia jezykiem
symbolicznym. Jakiekolwiek nasladownictwo w jej wykonaniu jest z zalozenia przetworzeniem.
Wprowadza do spektaklu nie tylko nieosiagalna dla aktora warto$¢ artystyczng, ale i nieosiagalna dla
czlowieka warto$¢ egzystencjalna. ,Lalka jest tym, czym nie jest” — konkluduje Monika Augustyniak.
Nie ma swojej twarzy — nosi ,,ludzky” maske. Wymyslona, nienaturalna, dzieki sztucznosci podkresla
swojg odrebnos¢. Nie tylko jej twarz jest maska, ona sama pelni taka funkcje. Jest obca zaréwno
wobec porzadku natury, jak i wlasnego ciala—maski. Wyrazajac sie poprzez posta¢, zdejmuje kolejne
maski, ale nigdy nie dociera do prawdy o sobie. Egzemplifikacja tej funkcji lalki znalazta wyraz
w spektaklu Smieszny staruszek zrealizowanym na macierzystej scenie scenografki. [...] lalka to nie
tylko posta¢ sceniczna, ale takze forma plastyczna, ktorej ,,aktorstwo” to system znakoéw sktadajacy
sie na jej wlasne, oryginalne cechy. Stanowiac znak plastyczny, lalka, cho¢by bardzo odzwierciedlata
czlowieka, nie jest inng wersja aktora. A zatem punktem odniesienia dla teatru lalkowego nie moze
by¢ w zadnej mierze teatr aktorski. Jadwiga Mydlarska-Kowal [...] przesunela te granice, stawiajac
teze, ze za pomoca lalek mozna wyrazi¢ przestrzenn w zadnym stopniu nieodwolujacy sie do realnego
$wiata, bedaca natomiast odbiciem psychiki postaci, przejawem ich pod$wiadomosci w $wiecie
materii. Tym rézni sie ona od tej budowanej na deskach teatréw dramatycznych, ze nie istnieje
w niej podzial na dekoracje, lalke, kostium, aktora — wszystko stanowi bowiem aspekt tej samej
rzeczywisto$ci na réwnych prawach. (Sylwia Ry$ 2022: 43)

Jak mozna domniemywac teatr Hejny i Mydlarskiej—Kowal byl swoistym kosmosem nierealistycznych
znakéw plastycznych rzutujacych psychike bohatera na subtelng tkanke materii — maski, lalki, elementéw
scenografii. W tak rozumianym teatrze zanika potrzeba rekonstruowania logicznej fabularnosci czy tez
spoistej narracji uwiklanej w historyczno —didaskaliowe realia. Widz siada na krzeéle - i to jest jedyna
racjonalna przestanka opisu obcowania z materia teatru lalek. Wszystko inne jest subiektywna bajkosfera,
spsychologizowanym postrzeganiem ,wistosci tych rzeczy”, samoistnych, jakby rzekt Witkacy.
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Wyprodukowany na Wegrzech z liniowanego papieru, szczesliwie ocalaly notes® z zapisem spektaklu
wydaje sie partyturg a rebour — zapisang dla pamigci wizualnej i dla utamkéw interpretacyjnych swoista
deskrypcja indywidualnego postrzegania, a wigc kolekcja niezrecznych piktograméw i strzepéw zdan,
ktore nawet po latach moglyby zainicjowaé tekst recenzyjny. Oto fragment rekonstrukcji notatek
i piktogramoéw:
Mansjon jest klatkg — moze szkicem grobowca / altang — znakiem ograniczonej wolno$ci. Animacje
zaczynajg umundurowane w czerni figury — grabarze / funkcjonariusze zakladu pogrzebowego / raz
agresywni manipulanci, raz stuzebnicy.

Zaczyna si¢ od kwestii: — Ta starsza. ..

Usta lalki poruszaja si¢ asynchronicznie / autonomia mowy czarnych figur — czy to sygnat, czego? —

duza ekspresja nieruchomej maski—twarzy.

Tekst R. przerwany ,zamarznietym obrazem” — niczym policyjny obrys trupa kredg — sygnat statusu
ofiary? / mini-kontrapunkt wzmocniony sygnatem muzycznym.

Polifonia skargi (animatorzy méwia rownoczesnie)

Driaca stopa (mikroepizod) podczas wyrzekania sie kobiet — mizoginistyczny lek przed kobiets, ale
i poczatek studium samotnosci (tekst powstal w epoce ciasnoty mieszkaniowej — klatka mansjonu to
np. dzielone nakazowo mieszkania / agresja lokatoréw / por. Lokator Polariskiego).

Przez cale zycie Bog mnie chronit od istot plci zeriskiej / Nie znositem obcych duzych organizmow.

Dzieci / dziewczynki jako nosicielki opresji.

Duza ekspresja stowa, lecz nieruchoma maska.

Grzech lakomstwa — spowiedZ: samotno$¢ kontrastowana narracja o S0 rurkach z kremem -
metafora rurki-pustki zycia? Nienasycenia?

Syndrom samotnosci glodu — wgniatanie rurek w twarz (jedzenie dla $mierci, zob. Odrazajqcy,
brudni, £li).

Co mi po kremie catego Swiata?

Marzenie o byciu Napoleonem

(powiastka o pokoleniu / nasza mala stabilizacja / ciekawe czy to jakas reminiscencja pamietnikéw
Rzeckiego)

_]edyna twarz (w lustrze)

Doszedtem do wniosku, ze jednak taka twarz jest tylko jedna na swiecie.

Zylem jak wszyscy ludzie (w milczenie? / pokora)

Méwi do aktoréw (dialog form i technik)

Drzwi do wielkosci

Przemiana w szmate w sensie organicznym.

Fizjologia to szmacenie sie.

S Recenzencki notes w prywatnym archiwum autora.
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Wryjécie: lalka ,zasypia”
Blackout / pierwsza $émier¢ / swoisty udar? / Géralczyk w bieli wynosi lalke, podest znika.

458

Groteskowa/burleskowa gra pomiedzy nim a animatorami — on nimi steruje ubrany w fiolet
(,biskupio” to wyglada)

Nigdy niczego nie prébowatem do korica

W tle obrazy jesieni.

Opowies¢ o zimie / $lady na $niegu jako dokument samotnosci / lalka jest tylko torsem.

Sekwencja o poezji wucetowej i rysunkach w WC,

Na tropach pornografii stosowanej. Wraca w czapce pajacyka

Dymy

Wraca postument.

Biata koszula, krawat.

Przypowie$¢ o MPO -, piekno i czystoé¢ obowiazkiem kazdego obywatela” na beczce nieczystosci.
Powrét do WC.

— Mam cig bratku.

Biata postac oczyszcza proscenium.

Znéw w fioletach — cd traktatu o WC.

Mowa obroricza o leku politycznym

Final to wywrdcenie lalki na nice — destrukgja.

(muzyka snuje swoja opowies¢)

wchodza w czapeczkach jak Batignolles (ciemno)

On w cieplym plaszczyku (meski plaszcz z futerkiem — pelisa?)
Mowa o leku / lot na ksigzyc / perspektywa kosmiczna?
Spacerujac opowiada o kolekcjonowaniu lalek.
Ubieratem i rozbieratem lale

Czasem je karatem po Przebieratem... out.
Zaciemnienie

Wspina sie szkieletor po drabinie jak pajak

Zaciemnienie

Na lezaczku
— jak spedzam czas?
sugestia podgladactwa

— na kolano spuscic¢ majtki
poétton na wyjscie / po co tyle zerwan?

Staruszek w szelkach jakby autonomiczny / aktor obok
Opowies$¢ o sarniej ndzce
O Ameryce

Fizjologia spalonej lalki / wzruszajace?
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Zaciemnienie — porzucenie

Nikt juz nie ma wspélczucia dla starego czlowieka. 459
Opresyjnos¢ dzieci.

Intrygujacy dialog lalki z animatorem / gesty.
— Ale ja nie bedzie Swiata.

Biala wynosi lalke.

W giezetku jest Hiobem / z Frymetem
Dochodzg inni

cd. o dzieciach

- Gdy dziewczg ma lat 5 — $piewaja

znéw obrys policyjny

chiopcy / dziewczynki
- ze plote i plote

— a gdzie ty masz ptaszka?

Zawody sportowe. Uprawia i podglada gimnastyke.
Znoéw obrys policyjny.

Cwiczy do lewitacji (animatorzy), gdy opowiada o popisach gimnastycznych.

Piosenka: Gdy dziewcz¢ ma lat S
Umiera? — truchto wynosi Biala.
Wraca jakby niesiony przez kelnera.

O zdrowym rozsadku w garniturze / o ztych uczuciach / o perfidnym klamstwie dzieci”

To zaledwie fragment notatek recenzenta. Jak sie zdaje nawet po latach, stanowia one wcale obfity punkt
wyjscia do rekonstrukgji atmosfery spektaklu, jego plastycznoséci dostrzeganej przez userdw, jak sie dzis
mowi, i kreatoréw. Z tekstem Roézewicza pod reka daloby sie spektakl powtdrnie opisaé. Dostrzezone
konteksty moga postuzy¢ do pytan o popkulture. Autonomia bohatera ma w tych notatkach wiele
interesujacych odcieni, jednak mozna zauwazy¢ w zapiskach narastajaca irytacje z powodu zrywanego
wewnetrznego rytmu spektaklu — liczne blackouty, impulsy foniczne, akty wnoszenia—wynoszenia
postaci, animacja miniaturowych Staruszkéw niczym mini Pinokiéw spowolniaja wydarzenia. Warstwa
fabularna i interpretacyjna zyskuje na wspomnianych zabiegach niewiele. Zrozumiala wszakze jest
intencja rezysera — ukazanie postaci w zmianach. Znikanie i pojawianie sie lalki Staruszka w réznych
formach bywa niekiedy emocjonalnie nieumotywowane, a przemiany kostiumowe niekonieczne — np.
rozpadajaca si¢ na dwoje posta¢ z ,,dziewczynka na trawie” przeczy subtelno$ci mozliwej interpretaciji.

6.

Filozofujac niczym pantokrator na temat relacji autor-rezyser oraz fenomenu lalki i magicznej istoty
teatru lalek w Smiesznym staruszku, Wieslaw Hejno (2013 ) napisat:
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Staruszek przezywa rézne wydarzenia ze swego Zzycia. Jego »ja« uzyskuje forme w lalce i staje sie
realne na scenie. Wchodzacy widzowie widza niewielki stolik. Znajduje si¢ na nim ciemna bryta,
z ktérej wystajg duze stopy, a miedzy nimi opuszczona glowa. To pozostawiona na stoliku figura
lalki. Stolik tkwi w przestrzeni wyznaczonej przez konstrukeje sze$cioboku z listew, pozbawionego
$cian. Z przodu sze$cioboku widaé pétkoliste zwienczenie — luzne nawigzanie do oftarza. Z tylu
gbruja cztery figury znacznej wielkoéci, umieszczone w gablotach. Wokoét czern. Z glebi wychodzi
pieciu aktoréw w czarnych ubraniach. Na dloniach majg biate rekawiczki. Skupiaja sie wokét stolika.
Zblizaja dlonie w kierunku spoczywajacej na nim bryly, ujmuja gabity i na stoliku wyrasta postaé
Staruszka. (Wiestaw Hejno 2013: 212)

Z tak krotkiego cytatu jak i z calo$ci rozdzialu przede wszystkim dowiadujemy sig, co nalezy ,widzie¢’,
bowiem w te swoistg instrukcje obslugi spektaklu rezyser wpisal takze powinnosci ,wchodzacych”.
Ponadto rozumiemy, jak ustrukturyzowano czasoprzestrzen, by usamodzielni¢ byt lalki, autonomizujacej
sie wobec animatoréw. Wskazano kierunki interpretacyjne oraz range teatru, o ktdrej recenzent, czyli
widz nie powinien zapomina¢ — w jakiej$ mierze nawet zmanipulowano mozliwe postrzeganie sensow.
Ale do przepoczwarzania, przemiany i pantokratyzmu dodajmy nadto plastycznos¢ metafor w Smiesznym
staruszku. Mniejsza o pewng egzaltacje mentalng w enuncjacjach na temat pracy Jadwigi Mydlarskiej—
Kowal, wazna jest charakterystyka roli i funkgji lalki—-maski spod reki scenografki: nienaturalnos¢ ryséw,
groteskowo$¢, karykaturalno$¢, odbicie psychiki bohateréw (cokolwiek to znaczy), wydobywanie
mrocznych zakamarkéw ich dusz (cokolwiek to znaczy), bezradno$é wobec przemijania i $mierci,
immanentna interakcja z aktorem.

Interesuje mnie teatr angazujacy zarazem realizatoréw i widzéw, teatr magiczny, rytualny [...]. Teatr,
ktory hipnotyzuje. Teatr, gdzie slowo traci nadrzednos¢. Teatr, ktéry dziata na zmysly, intelekt
i nerwy. (Jadwiga Mydlarska-Kowal 1988: 31)

A zatem niekonwencjonalno$¢, sztucznoé¢ i byt uwolniony, samoistny lalki — oto napiecie inspirujace
semioze spektaklu wedlug komedii, ktéra nie jest komedia, Tadeusza Rézewicza.

Konkluzje wydaja sie oczywiste. Otéz nie ma jednej narracji na temat konkretnego widowiska
teatralnego. Nie ma takze sposobu, aby spektakl utrwali¢ na tyle wieloformatowo, by zapis dawal szanse
wiarygodnej rekonstrukeji. Magiczne stowo wedtug by¢ moze zda si¢ jedynym sposobem realizacji tekstu
dramatycznego. Wiarygodno$¢ krytyka teatralnego powinna by¢ wsparta aktywnoscig historyczno—
detektywistyczna. Teatr lalkowy to niezwykle narzedzie estetyczne i intelektualne. Bogactwo semiotyczne
tekstu Rozewicza winterpretacji Wiestawa Hejny zdumiewa takze po latach. A przeciez nie wspomnieli$my
stowem o udziale muzyki Zbigniewa Piotrowskiego czy o rezyserii $wiatel. Nie powiedzieliémy takze
niczego o zmieniajacym si¢ paradygmacie kultury, ktory uruchamiajac konteksty #MeToo czy przemian
kulturowych, ktére zaistnialy po eksplozywnej dynamizacji wspdlczesnego feminizmu oraz rekonfiguracji
konstruktéw osobowoséci zwigzanych z nowozdefiniowang seksualno$cia, pozwolilby na nowe odczytanie
spektaklu, czego w ubiegltym roku dokonata Ewelina Ciszewska ze studentami wroclawskiej filii AST.

Nowa inscenizacja, ,zapalajac czerwone lamki w naszych glowach” - jak napisal Henryk
Mazurkiewicz (2001) na portalu teatralny.pl - dotyczy staroécina tle nowej seksualnosci, ale i odmiennego,
spolecznosciowego modelu uczestniczenia w kulturze, jak sie zdaje ze wzgledéw politycznych nadal
powszechnie patriarchalnej.

Wiestaw Hejno dobitnie wyeksponowal kregi piekielne samotnej i bezradnej staroéci. Proces
nieublagalnie postepujacego odklejania sie¢ od $wiata coraz bardziej obojetnego na twoje
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cierpienia i przezycia. Na ten mikrokosmos, ktérym jeste$ w srodku. Wiec okreglenie ,$mieszny”
nieprzypadkowo zniknetlo z tytutu wroctawskiej premiery. Z pewno$cig nie jest to juz — jak ironicznie
nazwat sztuke autor — komedia w dwéch odstonach, tylko ,monolog roztozony / na / 19 obrazéw /
narratora, / 7 mezczyzn i 3 kobiety, / d2wigki, / wokale, / ruchome obrazy / i $wiatlo. [ ...] Staruszek
jednak nie wzbudza w poczatkujacych aktorach i aktorkach pogardy czy obrzydzenia, tylko szczere
zainteresowanie, moze nawet rodzaj troski. Dla nich staros¢ to dos¢ egzotyczny artefakt. [...] W
spektaklu panuje oniryczna logika odbi¢, znieksztalceri i multiplikacji. Staruszek, niczym postaé
z Alicji w Krainie Czaréw, caly czas zmienia rozmiar. Rozpada si¢ na czesci, dematerializuje si¢ do
samego glosu. (Henryk Mazurkiewicz 2001)

Szczesliwie jako nosiciel dos¢ egzotycznego artefaktu wciaz moge kupié tom Teatr 1 z tekstem Tadeusza
Rézewicza, otworzy¢ wspomniany notes i ulozy¢ sie ze Staruszkiem Rézewicza/Hejny na nowo.
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